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Mor Co.drage vart ho kalla
ho var visst ei modig mor
Det var seg i Tredvearskrigen

med handeisvarer ho for
Ho var ikkje redd for krigen, Sie hatte keine Furcht vorm
ville tene seg ein slant Wollt machen ihren Schnitt
Ho tok med seg alle tre borna Und nahm, dass sie auch was kriegten
sa slapp dei bli raka fant Ihre drei Kinder mit
Den eldste fall fordi han var helt Ihr Altester fiel, weil er ein Held war
den andre var alt for flink Der zweite, weil er zu brav
Dottera var alt for hjartegod Die Tochter hatt’ ein zu gutes Herz
sa ho vart ein enkel blink Als sie die Kugel traf

Gjendikta av Ola E. Bg og Mari Moen Bertolt Brecht, fra Neue Kinderlieder (1950)
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Korleis skal ein fa samla eit mannskap her?

Vervaren



Mine barn er ikkje for krigshandverket.

Mor Courage




a ved deg. Vi har kome for d frelse sjelene deira, og kva gjer dei? Driv bort kratera sine for oss.

Feltherren



Slike som oss kan ikkje vera stolte.
Drit ma ein kunne svegje,

elles ber det rett utfor.

Yvette



Ein merkar, det er for lenge sidan det har vore krig her.
Kor skal moralen koma fra da? Nei, fred er slurv og rot,

det er krigen som skaper orden.

Sersja‘ni':eni







Bertolt Brecht, juni 1935, ein nedkorta versjon

Kameratar, eg vil gjerne, utan a seie noko sarleg nytt, seie litt om
korleis ein kan kiempe mot dei maktene som i dag har sett seg fere a
drukne den vestelege kulturen i blod og smuss, eller dei restane av

kultur som eit hundrear med utbytting har overlate til oss.

La ga med at ein blir opprert, det er ikkje sa vanskeleg. Men sa kjem
det med a halde beddelhanda tilbake, og det er straks verre. Ein
kjenner sinne, motstandaren er utpeikt, men korleis far ein felt han?
Forfattaren kan seie: Det er mi oppgave a peike pa uretten, og sa kan
han overlate resten til lesaren. Men sa vil forfattaren merke noko un-
derleg: Han vil oppdage at harme like fullt som medkjensle er noko
kvantitativt, det finst i ei viss mengd og kan ta slutt. Og det verste er
at det tek slutt etter som det blir stadig meir naudsynt. Kameratar har
fortalt meg dette: Da vi ferste gongen fortalde at vennene var var
blitt slakta, reiste det seg eit skrik av redsle, og mange kom til og

ville hjelpe.

Den gongen dreia det seg om hundretal. Men da tusenvis var blitt
slakta, og nedslaktinga aldri ville ta slutt, la det seg ei stille, og berre
fa hjelpte. Sanneleg: Nar brotsverka hopar seg opp, ser ein dei ikkje
lenger. Ein enkelt blir raka av slaget, og den som ser det, kjenner
seg avmektig. Nar ugjerningane fell som regnet, ropar ingen lenger

stans? Finst det ikkje noko middel for a hindre menneska i a snu

ryggen til redslene? Dei snur ryggen til fordi dei ikkje finn nokon
utveg til a gripe inn. Folk er ikkje opptekne av andres liding nar dei
ikkje kan hjelpe. Kvifor blir kulturen kasta over bord som overfladig
ballast, den resten av kultur som vi framleis har att, kvifor blir livet til
millionar av menneske, dei aller fleste menneske, sa forarma, fattig,

halvt eller heilt gydelagt?

Somme av oss svarar pa dette sparsmalet. Dei svarar: Pa grunn

av raskap og brutalitet. Dei forstar sjglvsagt godt at eit slikt svar
ikkje rekk langt. Og dei har ogsa sjglve ei kjensle av at ein ikkje ber
framstille brutaliteten som ei naturkraft, ei uovervinneleg makt fra

helvetesdjupet.

Derfor talar dei om den forsemte oppsedinga av menneskeslekta.
Noko er blitt forsemt, eller ogsa har ein i farten ikkje hatt tid til det.
Na ma ein ta inn att det forsemte. Mot brutalitet og raskap ma ein
setje godheit. Men godheit kjem ikkje som resultat av oppmodingar
om a vere god, god under alle forhold, jamvel dei verste, liksom

brutaliteten ikkje kjem av brutalitet.






Sjelv trur eg ikkje brutalitet kjem fordi folk enskjer a vere brutale.

Vi ber verne menneska mot skuldinga for ogsa a vere brutal, jamvel
om det ikkje var sa god forretning; det er ei vittig fordreiing nar

min venn Feuchtwanger seier at «Gemeinheit geht vor Eigennutz»
(‘'vondskap gar fare eigen-nytte') — men han har ikkje rett. Brutaliteten
kjem ikkje av brutalitet, men av dei forretningane som ikkje lenger
kan drivast utan den. Vi hari var tid i dei fleste land i verda sosiale
forhold der brotsverk av alle slag blir hegt premierte, mens det kostar

dyrt a vere dydig.

Kameratar, la oss tenkje over kva som er rota til det vonde!

Ei stor lzere som enna er sveert ny, men som grip stadig sterre men-
neskemassar i verda, seier at rota til alt vondt er eigedomsforholda
vare. Denne leera, enkel som alle store lzerer, har gripe dei menneske-
massane som lid mest under dei radande eigedomsforholda og dei
barbariske metodane som blir brukte til a forsvare dei. Denne lzera
blir sett ut i livet i eit land som omfattar ein sjettedel av jordkloden,
der dei undertrykte og eigedomslause har gripe makta. Der skjer

det ikkje lenger noka @ydelegging av naeringsmiddel og inga

oydelegging av kultur.

Mange av oss forfattarar som har opplevd redslene under fascismen
og er sjokkerte over dei, har enna ikkje forstatt denne leera, mange
har enna ikkje oppdaga rota til den brutaliteten som vekkjer redsla
hos dei. Hos dei er det framleis fare for at dei ser pa illgjerningar som

ungdvendige illgjerningar.

Dei held fast ved eigedomsforholda fordi dei trur at fascismens
illgjerningar ikkje er nedvendige for a forsvare dei. Men desse
illgjerningane er ngdvendige for a halde ved lag dei radande

eigedomsforholda. | denne samanhengen lyg ikkje fascistane,

men seier den reine sanninga.

Dei som har vore pa leiting etter rota til det vonde og har steytt

pa eigedomsforholda, har gatt djupare og djupare ned i eit inferno
av redsler som ligg stadig djupare, heilt til dei har nadd dit der ei
lita gruppe av manneaetta har forankra si nadelause herskarmakt.
Dei har forankra denne makta i den eigedomsretten for den enkelte

som tener til utbytting av medmenneske.

Kameratar, la oss snakke om eigedomsforholda!

Omsett fra dansk av Arne Torp.







Du narra deg sjelv den dagen du vart soldat

Mor Courage




Skulda har krigen, han vender det
lagaste i menneske til det ovste

Feltpresten



Ver glad du er stum, da motseier du aldri deg sjolv.
Det er ei Guds gave & vera stum. SN

Mor Courage







MOR COURAGE & CO

av Anette H. Storeide, farsteamanuensis i Europeisk og tysk kulturhistorie ved NTNU, Trondheim.

«Berlin, skrothaugen ved Potsdam», noterte Brecht i arbeids-
journalen sin da han kom tilbake til den krigsherja byen hausten
1948. Brecht flykta fra Tyskland ein manad etter at nazistane tok
over makta i 1933 og levde 15 ari eksil, sisti USA. Dei mange

og lange eksilara var samtidig ein sveert produktiv fase for Brecht,
der han skreiv stykke som blir rekna som dei viktigaste verka
hans, mellom andre Mor Courage og barna hennar. Stykket
hadde urpremiere i Ziirich i 1941, men Brecht var ikkje negd med
mottakinga og arbeidde vidare med teksten. Mor Courage og
barna hennar vart det fyrste stykket Brecht oppfarte etter at han
kom tilbake fra eksil, og stykket hadde premiere pa Deutsches
Theater i Aust-Berlin i 1949. Dei store sydeleggingane fra andre
verdskrigen var framleis synlege over alt: «Dei fillete kleda pa
scena likna dei fillete kleda i tilskodarsalen [...] Dei som var
komne, kom fra ruinar og gjekk heim til ruinar», skreiv Brecht

i arbeidsjournalen etter framsyninga. Tilskodarane kjende sjzlve
til dei sosiale verknadene av krig, og historia om den handels-
reisande mor Courage og dei tre barna hennar under Trettiars-
krigen (1618-1648) var nok ikkje vanskeleg & forsta i ruinbyen

Berlin fire ar etter at andre verdskrigen var over.

Mor Courage heitte eigentleg Anna Fierling, men fekk tilnamnet
mor Courage fordi ho ein gong trassa geveerelden i Riga med
handelsvogna si for a unnga konkurs. | vogna hadde ho femti
brad som var i ferd med a mygle, og ho risikerte heller livet for

a fa selt dei enn a tape alle pengane sine. Namnet mor Courage

fekk ho altsa fordi ho sette eigen profitt fere sitt eige liv. Gjer mor
Courage berre det beste ho kan for a klare seg under dei brutale
forholda som rar? Er kynismen hennar nadvendig for & overleve?
Eller er ho ein knallhard krigsprofiter som er meir opptatt av

a drive handel enn a ha omsorg for barna sine?

For Brecht var bruken av historiske hendingar ein mate a diskutere
samtida og aktuelle samfunnstema pa. Under Trettiarskrigen
la gruelege krigshandlingar, hungersnaud og pest store land-

omrade aude, og krigen fekk omfattande sosiale og gkonomiske

felgjer for Europa. Ved a legge handlinga i Mor Courage og
barna hennar til Trettiarskrigen framheva Brecht at ingenting
hadde endra seg: «Raskap kjem ikkje fra raskap, men fra transak-
sjonane som ikkje kan gjerast utan», skreiv Brecht i Aufsatze tiber
den Faschismus (1933-39). For Brecht var krig ganske enkelt
ei vidarefering av handel og transaksjonar med andre midde
Og sa lenge raskapen og kynismen lenner seg, lserer mennesk;

ingenting av liding og @ydeleggingar, da vil krig, konkurr‘ans_

og umenneskelege forhold haldast oppe.

Jakta pa eiga vinning og eigne gode hindrar mor Cou
andreialeve i ei fredeleg og rettferdig verd, ifelgje Br:
stykket om mor Courage skulle gjere tilskodarane mer
dette. Tilnamnet mor Courage er ironisk meint, for Brec
ikkje mor Courage som eit positivt ferebilete. Sa lenge de

pragmatismen far dominere, sa lenge handel er handel c



er det einaste som tel, skjer det heller inga forbetring av
forholda, da blir fred berre ein pause mellom krigar.

«Krig er berre handel», seier mor Courage, «i staden for med

ost er det med bly». Store delar av norsk industri og nzeringsliv
tenkte tydelegvis det same da Tyskland okkuperte Noreg i 1940.
Administrasjonsradet var opptatt av a sikre forsyningssituasjonen
i landet og a unnga massearbeidslayse. Parolen blei at «hjula
matte haldasti gang». Men kor gjekk grensa mellom a halde
nzeringslivet og industrien oppe og a yte utilberleg bistand

til fienden?

Sjansen til & produsere billeg vasskraft gjorde det attraktivt

a etablere kraftkrevjande industri som lettmetallproduksjon

i Noreg, noko Luftwaffe-sjefen Herman Goéring nytta hevet til.
Gorings lettmetallprosjekt vart det storste tyske industripros-
jektet i Noreg under okkupasjonen, nar ein ser bort fra dei
militeerstrategiske festningsanlegga. Lettmetallet skulle brukast
til ei kraftig utviding av det tyske flyvapenet. Pa norsk side vart
dei tyske planane positivt mottekne. Bade Norsk Aluminium
Company (NACO), den starste aluminiumsprodusenten i Noreg
1940, og Norsk Hydro reagerte med stor velvilje pa sjansen til
vidare industriutvikling. Norsk Hydro hadde i over 20 ar forsgkt
4 etablere seg som lettmetallprodusent utan a lykkast, med
Gorings lettmetallprosjekt endra dette seg. At det tyske lett-
metallprosjektet var ein del av tysk rustningsindustri som skulle
bidra til & produsere fleire krigsfly for Nazi-Tyskland, sag ikkje ut
til & uroe nordmennene nemneverdig. Norsk Hydro fekk dessutan

auka omsetnad pa eitt anna produkt; tungtvatn.

For a finansiere deltakinga i lettmetallprosjektet matte Norsk
Hydro i 1941 utvide aksjekapitalen. Ei norsk investorgruppe

— Oslo-konsortiet — med skipsreiar Thomas Fearnley i spissen,
nytta hevet til 3 kigpe seg inn i selskapet for a auke den norske
eigarandelen, noko Hydro lenge hadde gnskt. At dette skjedde
for & gjere selskapet til rustningsprodusent og bidrog til a leggje
selskapet under tysk kontroll, tenkte ein ikkje over. Deltakarane

i Oslo-konsortiet var kjende og velsituerte personar i norsk
nzerings- og samfunnsliv, fleire av dei fra familiar og selskap som
utgjorde grunnstammen i industrialiseringa av Noreg. | tillegg
til Thomas Fearnleys familieselskap Fearnley & Eger deltok Orkla
(som ogsa kjepte aksjar pa vegner av den svenske bankier-
familien Wallenberg), Fred. Olsen, Norsk Spraengstofindustri,
Storebrand, A. F. Klaveness, Johan H. Andresen, F. M. Treschow,
Bjarne Eriksen, Jens P. Heyerdahl og Christopher Kahrs Kielland

i konsortiet.

Ogsa Kongsberg Vapenfabrikk bidrog til den tyske rustnings-
industrien. Kongsberg Vapenfabrikk produserte fyrst og fremst
luftvernkanonar for den tyske stridsmakta, men ogsa andre
vapen. Tyskland var den sterste kunden til den norske vapen-
fabrikken under andre verdskrigen. Den tyske okkupasjonsmakta
sette i gang ei omfattande utbygging av vegar, jernbanenett,
flyplassar, festningsanlegg og militeerleirar. Dei tyske pros-

jekta gav god sysselsetjing for norske entreprengrar og andre
interesserte. Statens Vegvesen samarbeidde med okkupasjons-
makta om bygging av vegar. Pa anlegga vart ogsa sovjetiske og
jugoslaviske fangar sette i tvangsarbeid under szers harde kar.
Store delar av Nordlandsbanen vart bygd pa tysk initiativ og med

NSB som samarbeidspartner. Ogsa desse arbeida skjedde med

utstrekt bruk av tvangsarbeid.




Under den tyske okkupasjonen av Noreg vart det bygd fabrikkar,
kraftanlegg og flyplassar, og veg- og jernbanenettet vart utvida.
Etter at krigen var over, vart anlegga overtekne av Norsk Hydro,
NSB, Statens Vegvesen og andre. Verken NACO eller Norsk
Hydro vart tiltalte for medverkinga i lettmetallprosjektet, og
Oslo-konsortiet fekk behalde aksjane sine. Dei tyske lettmetall-
planane vart no til dels vidareferte av den norske staten. Farst
og fremst vart Ardal og Sunndal Verk ein av berebjelkane i den
industrielle gjenoppbygginga og i etableringa av den norske
velferdsstaten. Dei mange sovjetiske og jugoslaviske krigs-
fangane som vart grovt utnytta som tvangsarbeidarar pa
lettmetall-anlegg, jernbanestrekningar og vegnett, vart
gleymde. Fred betyr ruin, seier mor Courage; for norske
akterar kom freden i 1945 berre til 3 bety enda sterre utbytte

pa krigsinvesteringane.

Nar ein ser neermare pa norsk industri og neeringsliv under
okkupasjonen, finn ein mange eksempel pa at «handel var
handel». Ein kan sjelvsagt ikkje sja bort fra at okkupasjonen i

seg sjelv var ein tvangssituasjon for landet, og skulle Noreg

haldast i gang, kunne ein ikkje unnga all kontakt og samhandel

med tyske akterar. Men det er forskjell pa a halde forsyninga

av landet oppe og a vere med pa velvillige investeringar i tysk

rustningsindustri, slik til demes Norsk Hydro stod for. Det er ogsa

stor forskjell pa a ville unnga norsk arbeidslgyse og det a gjere

bruk av utan-landske krigsfangar som heilt openbert vart behan-

dla pa ein sveert brutal mate, slik bade NSB og Statens Vegve$e,
medverka til. Nar ein samanliknar norske krigsprofiterar med

Courage, finn ein den same pragmatiske haldninga. Berre

norske krigsprofiterar, h‘ienig P!
er handel: Tysk okkupaéjh ns

sauke, produktutvikling dg,t;
skilje mellom gkonomi og pol
og sa lenge denne haldnin

endre seg.

Mor Courage og borna henn

stykke, og e like aktueltidag
matiske haldningar farrag
For kan ein drii_te st rs
at ein kjempar,fdr'fre
nasjon med var rolle
a skape fre’d,

som i Brechts
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Eg er ikkje redd nokon krig.
Eilif



p i | det store og heile ma ein nok seia, at siger og nederlag

Ly o kostar dyrt for vanlege folk. Det beste for oss er nar

politikken ikkje riktig kiem av flekken.

Mor Courage
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Korleis skal det bli krig utan soldatar?

SESERIED







Av og til er det som om eg ser meg sjolv kjore gjennom helvete med vogna mi.

Om eg fann ein stad til meg og barna, der det ikkje blir skote og herja rundt oss,
sa vil eg gjerne ha eit par rolege ar til.

Mor Courage



KVA KOSTAR}

Utdrag fra Bertolt Brechts teaterfragment om skandinavisk ngytralitet 1938-39.

Herren: | gdr natt blei grannen var, Fru Tjeck, overfallen av ein Svensson: Han treng sjzlvsagtja
tungt veepna mann, han der Herr H, og myrda og rana. | gar kva han lagar av det...
kveld kom det plutseleg eit skrik om hjelp fra huset hennar. .
Vi gjekk til huset til det ulykkelege mennesket og fann henne i Dama elskeleg: Masking;-.ﬁaé
ein heftig disputt med han der Herr H. Han kravde noko fra L
henne, som han sa tilhgyrde ein slektning av han, og vi radde Svensson: Som sagt, e'g>v'
henne til & avsta det til han, viss han til gjengjeld lova a la henne
vere i fred for framtida. Ho var einig og han lova. Men det verkar
som om han ha;r kome tilbake seinare pa natta og har berre myrda
det stakkars mennesket. Na gjeld det a fa alle grannar til a slutta
seg saman i ei allianse, som kan syta for at slikt noko ikkje skjer
igjen. Og no sper vi ogsa deg om du vil ga med i ein slik allianse
for & oppretthalda orden og skriva namnet ditt pa denne lista.
Svensson: Ja, men eg erjo berre ein liten jarnvarehandlér. Eg kan ‘
ikkje blanda meg inn i kampane mellom dei store firma. Om eg
gjekk med i ein slik allianse sa kunne kanskje nokon av kundane

mine bli irriterte.

Herren: Du meiner at han der Herr H ikkje lengre vil kjgpa jarnet
ditt om du vart med i vart fredsallianse, som garanterer sikker-

heita for deg og alle andre?



Verda doyr ut.
Kokken



REGISS@R Lars-Ole Walburg (f. 1965, Rostock, DDR) er kjend for a utforske etiske
spearsmal i stykka han set opp og han gnskjer a nytte teatret som ein moralsk institusjon.
Vegen til teateret har gatt gjennom frivillig arbeid i aust-tysk TV og studiar i teatervitskap
og germanistikk ved Freie Universitat. Han var med a starte teaterkompaniet THEATER
AFFEKT, arbeidde som journalist i diverse kulturprogram og magasin fer han i 1993 tok
til 3 jobbe som dramaturg og regisser. Etter dette arbeidde han ved fleire av dei storste
teatra i Tyskland, og i 1999 utropte Berlin Theatertreffen han til beste juniorregisser.
Walburg har uroppfert nesten alle stykka til dramatikaren Lukas Barfuss. Skodespelaren
er det sentrale elementet i oppsetjingane hans. Medan han var teatersjef ved Theater
Basel i tida 2003-06, forma han ensemblet der til a bli eitt av dei beste tyskspraklege
kompania, og han viste korleis ein kan bruke teatret som eit instrument for a spegle

samfunnet. Sidan 2009 har han vore teatersjef og regisser ved Schauspiel Hannover.

SCENOGRAF Robert Schweer

(f. 1968, Berlin) er utdanna innan teater-

og sceneteknikk. Fram til 1998 var han
produksjonsleiar ved teateret i Basel,

og etter dette har han hatt ansvaret for
scenografien i oppsetjingar med regisserar
som Stephan Rottkamp og Markus Bothe
ved Thalia Theater i Hamburg, Miinchener
Kammerspiele, Schauspielhaus Zrich,
Schauspiel Frankfurt, Hamburg og
Dusseldorf, Residenz-teatret, Oper Kéln
og ved Deutsche Oper i Berlin. Sidan 2002
har han regelmessig samarbeidd med
Lars-Ole Walburg.



KOSTYMEDESIGNAR Nina Gundlach
(f. 1972, Berlin) er utdanna skreddar og har

studert kostyme ved fagskolen for media,
informasjon og design i Hannover. Sidan
2005 har ho arbeidd frilans som kostyme-
designar for teater, danseoppsetjingar

og film, til demes ved Wiener Burgtheater,
Volksbtihne, for stiftinga Neuhardenberg,
Residenz-teatret i Mliinchen og
Schauspielhaus Zirich. Der har ho jobba
med regissgrar som Jirgen Kuttner, Volker
Schlondorff, B.K. Tragelehn, Meg Stuart
og Michael Héppner. Ho har sidan 2002
jobba regelmessig med Lars-Olge Walburg

i Hannover.

LYSDESIGNAR Heiko Wachs

(f. 1960, Dresden, DDR) har arbeidd som
lysteknikar sidan 1983, og fra 1989 har
han vore lysteknikar, lysmeister og
lysdesignar i Hannover. Sidan Lars-Ole
Walburg i 2009 overtok som sjef ved
Staatstheater Hannover, har Heiko Wachs

vore leiar for lysanlegget ved teateret.

KOMPONIST Morten Bergeton lversen
aka Teloch (f. 1974, Horten) er sjalvlzert
gitarist og bassist og jobbar innanfor
sjangeren svartmetall. | dag spelar han
gitar i det myteomspunne bandet Mayhem
og har laga all musikken til bandets siste
album, Esoteric Warfare. Han er ogsa
gitarist og bassist i bandet Nidingr

(sidan 1996) og Umoral (fra 2007),

gitarist i NunFuckRitual (sidan 2007)

og The Konsortium (fra 2009). Han har
ogsa vore innom andre kjende metallband

som Gorgoroth og 1349.






Enda godt dei lar meg drive med kjop og sal.
Ein som driv med kjep og sal blir ikkje spurt
om trua si, men om prisen.

Mor Courage









For meg er det ei historisk augeblink at dei har hogge
dotter mi i andletet. Ho er alt halvt eydelagd, ein mann
far ho ikkje lenger, og sa ho som er sa galen etter ungar.

Sveitserosten er gatt i hundane, og kor Eilif er, det veit

: Gud. Forbanna vera krigen.

Mor Courage
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