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Kjere publikum!

Hvorfor sette opp Meg eier ingen av
Asa Linderborg? En svensk selv-
biografisk oppvekstroman — om en
jentes kamp for tilvaerelsen sammen
med sin pappa, som er industriarbeider,
sosialist — og alkoholiker.

Begrunnelsen er enkel: Et viktig tema
- en godt fortalt historie — en regissgr
som liker a lage teater av viktige
historier.

Jeg reiser mye, og kom tidlig over Asas
bok pa en flyplass. Denne fortellingen
er viktig, tenkte jeg. Samtidig var jeg

i dialog med den svenske regissgren
Michaela Granit om et regioppdrag.
Ut fra et engasjert humanistisk stasted
har hun utviklet et personlig, visuelt
fortellende - nesten koreografisk -

scenesprak. Da vi begynte a komme inn
pa Meg eier ingen, falt brikkene pa plass.

Dette ville vi skape. Arbeidet kunne
begynne.

Fallhgyden er stor ndr man overfgrer
en kritikerrost roman til scenen, og
skuespillerne Trude @ines og Dennis
Storhgi i hovedrollene som Asa og Leif
har hatt et stort forventningspress pa
seg. Med stor inderlighet og scenisk
intelligens har de gjort en imponerende
innsats. Sammen med sine spesielt
utvalgte kolleger har de vart helt
avgjgrende for at vi skulle komme frem
til forestillingens identitet. Jeg vil takke
alle sammen for nydelig arbeid.

Jeg hdper at denne sceneversjonen kan
bidra til at noen av de mest sarbare
blant oss fgler seg litt mindre alene i
verden.

Velkommen til Riksteatret

Depotbiblictekel









En motesplats for minnen

Av Michaela Granit

Nar Ellen Horn fragade om jag ville satta upp Mig dger ingen, blev jag omtum-
lad och glad . Det var en bok jag verkligen tyckte mycket om och som lamnat
tydliga spar i mig, en djupt berérande livsberattelse, en roést som sa 6ppet
vagar bjuda pa sig sjalv och beréra upplevelser som kan vara sa svara att tala
om och sitta ord p3, skildrat sd karleksfullt och komplext sa som livet manga
ganger ar. Det slog mig ocksa att det var ett sillan skildrat portratt av en man,
en ensamstdende hart arbetande pappa med sin dotter, ndgot man oftast inte
ser pa teaterscenen.

| boken fanns teman som jag redan var djupt engagerad i efter att nyligen

ha iscensatt Susanna Alakoskis roman Svinalangorna, ett unikt samarbete
mellan teatrar i Finland och Sverige. Har fanns manga beréringspunkter som
jag ocksa arbetade med i ett ungdomsprojekt. Teman som rér barnets sub-
jektiva blick och 6verlevnadsférmaga i relation till foraldrars alkoholism, och
deras kamp med skamkanslor och férmaga att ta pa sig skuld och ansvar for
sina foéraldrar. Berattelser som star i relation till identitet, utanforskap och
klasstillhorighet. Det ar en stor utmaning att transformera en sa alskad bok
till ett tredimensionellt liv pa scen. Asa Linderborgs text och sprak gav mig
bilder, 6Sppnade minnesrum, av en tid i Sverige med folkhemmets storhet och
fall . Farger, dofter och komplexa manniskoportratt fyllda av humor gav rum
till frigor och 6ppnade fantasier.



“Skirvor av ett minnespussel var en tidig tanke som foddes
nir jag om och om igen laste boken.”

Skarvor av ett minnespussel var en tidig tanke som féddes nar jag om och om
igen laste boken. Det blev ocksa en ingang for bearbetningen i méte med Emma
Brostroms dramatisering. Jag har tillfort en dimension med brottstycken och
meningar ur boken - ett skande jag, en rost som vaxer ur hennes medvetande

. Associationerna och de sceniska situationerna skapas utifran Asas blick, en
subjektiv minnesvirld. | mellanrummet mellan den vuxna Asa och kinslorna som
uppstar i métet med minnesscenerna skapades ett dramatiskt spanningsfalt som
jag ville undersoka och arbeta med.

“I min hjarna skapades ett slags bakgrundsbilder som fortfarande rullar upp i
mitt huvud i skarvarna av mitt aktiva tankande... flera ganger per dygn, alltid
nar jag ska sova.” Den meningen ur boken gav mig idén att ocksa integrera och
utveckla ett bildsprak for filmprojektioner i scenberattelsen.

Vi méter en Asa som precis har forlorat sin pappa Leif, inte en Asa som har kommit
sd langt i livet att hon skrivit en bok. Hon har kommit till hans ldgenhet for att
sortera och slanga. Hon moter i sig sjalv tankar, fragor och motstridiga kanslor,
skilsmassan och mamman som flyttade, uppvaxten med sin ensamstdende alkohol-
iserade pappa. Vem var han egentligen, vad langtade han efter, vad hinde med hans
drommar om ett battre samhille? Leif, Draktamjaren, en pappa som hon alskade
och fick en massa karlek av trots alkoholen och det harda arbetet pa Metallverket.









- Vi skiter 1 dig!
Av Asa Linderborg

Jag traffar Trude och Dennis samma dag som de kdnner att repetitionerna bérjar
lossna. Vi ses pa en sushirestaurang i narheten av Riksteatret. Flamsiga och lite
forvirrade tittar vi pa varandra 6ver bordet.

Mitt emot mig sitter Trude, fodd 1982, som vuxit upp med sin mamma i ett hem
dar en far aldrig har funnits. Dennis dr 22 dldre, uppvuxen i ett arbetarsamhalle pa
gransen till Sverige, och sjélv skilsmassoforalder. Nu har de till uppgift att spela
Asa och Leif i en pjis som bygger pa en bok som handlar om mig och min pappa.

Sa vilka pratar jag med? Skadespelarna som utforskar en rollkaraktar varav en ska
forestalla mig — mig! — och den andra min pappa? Min pappal Eller traffar jag ratt
och slitt Trude och Dennis? Och vem pratar de med? Den litterira gestalten Asa?
Eller Asa Linderborg, forfattaren?

Ett liv som blir en litterdr konstruktion — det ar ju ofrankomligt — som bearbetas
av en dramatiker och sen tolkas av en hel teaterensemble. Det dr som de dar
dockorna min ryska mormor hade. En docka i en docka i en docka ... Alla hianger
ihop, men ar dnda solitarer.

Boken Mig &ger ingen ar min berattelse om min pappa Leif. Hade Leif skrivit en
bok om sig sjalv, skulle vi fatt veta ndgot annat. Om min mamma, hans féraldrar,
syskon och jobbarkompisar skrivit en bok, hade tjugo andra Leif Andersson tratt
fram. Likval har jag totalt sanningsansprak. Det ar bara jag som kan beratta hur
Leif var som pappa. Jag skrev Mig dger ingen for att ta reda pa vad vi hade haft
ihop. Till det arliga sckandet och den bok som blev resultatet, har jag ingen storre
distans.

Med teaterpjasen Mig dger ingen ar det ndgot annat. Jag pratar och tanker pa
rollerna som just roller, som “Asa” och “Leif”, inte som mig och min pappa. Jag
forsoker i alla fall géra det. Men hur tidnker skadespelarna?
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2. Trude Dines, 3. Leif -

1. Asa Linderborg,




- Om jag skulle spela dig, sdger Trude, skulle jag studera dig. Leva med dig i en
manad. S6ka ditt kroppssprék, din accent, forsoka ga in i din hjarna. Men jag spelar
Asa, barnet som blir en kvinna i ett manus.

Dennis siger samma sak. Nej, han har inte dgnat en tanke pa vad Asa Linderborg
ska sdga om att hans rolltolkning av hennes pappa.

- Ni skiter alltsa i mig?

- Ja, det kan man saga. Vi skiter i dig.

Jag tar en bit sushi och tanker att vi ir dverens. Trude spelar Asa, och Asa ar inte
jag. Och anda. Det hér ar deras jobb, men jag ar ju mitt liv. Om nagra manader
spelar Trude och Dennis i andra pjaser och har kanske helt glomt bort Asa och Leif.
Glomt bort mig. Jag tar en klunk av vinet och kdnner mig redan [amnad.

Nar jag kommer hem pratar jag med mannen jag standigt langtar efter, som ocksa
ar skadespelare. Han tittar lite bekymrat nar jag berdttar om mitt mote i Oslo.
Skadespelare sysslar med konst, forklarar han fér mig, som ar kulturjournalist
till professionen och alltsa borde veta battre &n den manniska som nu sitter och
omkar sig sjalv i koket:

— Vi vill siga nagot om verkligheten, men vi ar ju inga forskare som séker sannin-
gen.
- Jag vet, sdger jag. Jag vet! Men den hér pjasen handlar for fan anda om mig och

min pappa.

Mina lasare sager att Mig dger ingen handlar om dem. Om deras pappor. De kin-
ner igen sig, siger de, och jag vet aldrig riktigt vad jag ska svara pa det. Men jag
forstar att boken — och pjasen - har flera teman, dar ndgon alltid kan finna minst
en ingang.

Mig ager ingen ar en berittelse om ett dktenskap som gér sénder. Den handlar om
ett barn och en foérdlder som ar helt beroende av den andres karlek for att dver-
leva. Skilsmassan stiller konsmaktsordningen pé sin spets: Far en kvinna limna
sitt barn? Eller dr det bara mammor i litteraturen — Nora i Ett dockhem eller Anna
Karenina — som fortjanar var sympati?

Boken handlar om klass, om exploatering och underordning. Om att jobba hért
med sin kropp och stiandigt ha vark i axlar, hdnder, rygg och fétter, och dnda inte



ha ndgot att sdga till om. Den gestaltar de manga ganger omanskliga kraven pa att
leva upp till arbetarklassens skotsamhetsmoral, liksom den sméaborgerliga drom-
men om ett hem som skiner av kristall, tyll och blankpolerad mahogny — den som
kulturradikaler fran medelklassen garna gor sig lustig over.

”Livet”, sa min pappa - min pappa Leif Andersson som nu har
blivit teaterkaraktir i ett land han avskydde utan att nigonsin ha
varit dir - ”livet dr det svdraste jag har varit med om”

Mig dger ingen ar ocksa en berattelse om det réda 1970-talet. Om de som organ-
iserade sig for [6neslaveriets avskaffande, och de som av olika skal inte gjorde det,
trots att de narde en utopi om ett samhalle utan pengar, krig och klasser. Ett de-
cennium som hastigt dvergar i ett kromblatt 8o-tal och sen 9o-talets strukturom-
vandling, dar en hardarmaéstare som nyss gjorde varldens starkaste stal, inte langre
har ett arbete att ga till.

Boken handlar inte minst om alkohol, som kan férgéra vem som helst oavsett
klass. Om att en foralder som dricker for mycket kan ge ett barn mer trygghet och
karlek an manga andra foraldrar kan. Om ratten att dlska en pappa som inte dr som
andra pappor.

Men Mig dger ingen handlar ocksd om svek. Om pappan som viljer flaskan framféor
dottern. Det var inget han ville, utan nagot som bara hande, sakta och omarkligt
for honom sjélv. Ser man inte det, tjusas man bara av charmen i rumlaren, sviker
man flickan som varje kvéll hon ska somna &r radd att nasta dag finna sin “bas-
tis och bundis” kvavd i spyorna. Men adven dottern sviker sin pappa. Hon bjuder
honom inte pa sin disputationsfest, hon ringer sparsamt och beséker honom inte
sa ofta som hon borde. Hon orkar inte se tragiken — en alskad gestalt utan tander,
jobb och mat i magen, med hal stora som femkronor i skosulorna.

“Livet”, sa min pappa — min pappa Leif Andersson som nu har blivit teaterkaraktar
i ett land han avskydde utan att nagonsin ha varit dar - “livet ar det svaraste jag
har varit med om”.

Dennis skrattar ndr jag dterger pappas maxim, och ovetandes drar han handen
genom luggen pd samma sitt som Leif brukade goéra. Trude ler soligt med hela
kroppen, men med ett obdndigt strak av allvar i 6gon dar jag for en kort sekund
hoppas kunna skymta mig sjalv.
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”Ett liv som blir en litterdr konstruktion - det ar ju
ofrinkomligt - som bearbetas av en dramatiker och
sen tolkas av en hel teaterensemble Det dr som de dar
dockorna min ryska mormor hade. En docka1 en docka
i en docka ... Alla hanger ihop, men dr 4nd3 solitarer==

Asa Linderborg
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Leif

Lasse, Julius, Alexej, begravelsesagent
Karl

Tanja

Vera, Sonja-Anita

Guido, Asas kjzrester, sjef, utkaster
Ingeborg, Maiken, bibliotekar

Asa som liten jente pa film
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_Rundt 1895 ble det etablert to helt nye |ndustr| retak i’ Vasteras:
Asea (1891) og Svenska Metallverken(1897). Begng,af opptatt av a elektrifisere:

Elektrisiteten muliggjorde en utvikling hvis omfang ingen tidligere hadde kunnet forestille seg.
Visters ble en industriby og vokste i takt med de to nye bedriftene. P4 1950-tallet hadde de
blitt til verdensomspennende konserner. Bedriftene hadde et permanent behov for arbeids-
kraft, og i takt med befolkningsgkningen ble det etablert boligomrader for arbeiderne og
villaer for funksjonzrene. Byen levde til rytmen av stemplingsur mens tutende fabrikkpiper
ble akkompagnert av lydene fra sykler, hammerslag, skramlende kassaapparater og skoleklok-
kens ringesignal.







NAR BOK BLIR TEATER

Livets eget drama

Av Fredrik Wandrup

Mange forfattere opplever a fa sine prosaverk forvandlet til film eller teater.
Det kan vare en motsetningsfull opplevelse, en prosess som bade kan vekke
frustrasjon og begeistring. | Asa Linderborgs tilfelle blir overgangen fra bok til
scene helt spesiell, ettersom boka Meg eier ingen rett og slett er en selvbiografi.
- Boka handler jo om meg selv, min far og en rekke andre hgyst virkelige
personer, sier hun. - A se disse menneskene pa scenen, meg selv inkludert, er
veldig spesielt.

Asa Linderborg har allerede sett stykket som ni settes opp pa Riksteatret. Det
ble forst spilt i Vasteras, hennes hjemby, med premiere i 2009. Hvordan opplevde
hun det?

- Jeg var veldig splittet. Jeg hadde gitt en dramatiker som heter Emma Brostrom,
tillatelse til a forsgke a lage teater av boka. Det var hennes initiativ. Jeg hadde
ingenting med den prosessen a gjgre. Men jeg ble jo litt overrasket da jeg fikk
beskjed om at Visteras Teater ville sette det opp. Jeg gikk ikke pa premieren. Jeg
ventet i det lengste.

- Men du sa det til slutt?

- Jeg gikk pa den aller siste forestillingen, sammen med min mormor, min sgnn
Maxim pa 11 og min datter Amanda pa 19. Min mor ville pa ingen mate se det.
Den som reagerte sterkest, var Amanda. Hun grat og grat. Hun ville ikke se andre
akt. Hun har selvsagt lest boka, men a se dramaet pa scenen ble ekstra sterkt.

- Hvordan reagerte du selv?

- Jeg har jo et dobbelt utgangspunkt. Pd den ene siden er jeg utdannet
kulturjournalist og kritiker. Det er yrket mitt. Pa den andre siden har jeg skrevet
en bok, med en handling som er sterkt fglelsesladd. Plutselig utspiller den seg
pa scenen. Noen spiller meg, fra jeg fire ar gammel ble forlatt av min mor, til jeg
reiser fra faren min ti ar seinere. Jeg likte den skuespilleren som framstilte Asa.
Hun spilte rollen med stor gmhet. Men var hun meg?

- Hva med din far? Kjente du igjen ham?

- Jeg hadde stor sans for méaten han ble framstilt pd. Det morsomme var at
teatret i Vasteras fikk et helt nytt publikum. En masse menn i middelalderen
dukket opp, pappas gamle kompiser fra jobben. Hele arbeiderkollektivet. De var
ikke akkurat vant til a ga i teater. Mange av dem var der for fgrste gang.






Eiprosjektet deltar jeg mye
mersely. Jeg blir stadig grepet
_aventerm for skyldfglelse.
Er dette riktig'av meg?”




- Boken din kan leses pa mange méter. Den er en bekjennelse, et portrett av din
far, et tidsbilde. Gar noe av dette tapt pa vei fra prosa til drama?

- Boka handler blant annet om alkoholisme. Om skilsmisse. Om forholdet
mellom far og datter. Og om et tema som er viktig for meg: Klassesamfunnet.
Alt dette kan ikke utdypes i et teaterstykke. | stykket er mye vekt lagt pa
forholdet mellom pappaen og barnet. Pussig nok er dette et tema som har vart
lite skildret i litteraturen. Etter at min bok kom ut, er det faktisk oppstatt en
liten bglge av slike pappabgker i Sverige, 10-15 stykker. Ikke alle er like godt
skrevet, men det er tydelig at det ligger en oppdemmet interesse et sted.

— Var det far/datter-forholdet som var ditt motiv for a skrive?

— Jeg skrev boka for a finne ut hvorfor jeg er blitt den jeg er. P et visst tidspunkt
fikk jeg en merkelig opplevelse av at jeg gnsket a bli kjent med mine egne barn.
Da var de fire og ti ar gamle. Jeg ville komme tettere innpa dem, ikke bare som
mor. Det & skrive boka var et ledd i denne prosessen, en mate for a vise dem hvem
jeg var og hvor jeg kom fra.

- Fant du ut av det?

- Bade og. Da jeg sa boka oppfgrt som teater, kunne jeg vurdere om skikkelsene
ble framstilt slik jeg kjente dem. Men ikke meg selv. Jeg har aldri opplevd meg
selv utenfra. Lille Asa har jeg aldri truffet. Det er ekstremt sterkt & oppleve at en
mor forsvinner nar man er fire ar gammel. Da hun gikk, sluttet jeg & veere barn.
Jeg gikk inn i en depresjon. Jeg sluttet mer eller mindre a spise. Jeg husker nesten
ingenting fra fra den tiden. Men sa blir man tilpasset, og normalisert. Barn

klarer nesten alt. De har en enorm overlevelseskraft. Jeg tror jeg har en stabil
grunnpsyke.

Mine bilder av oppveksten med pappa er veldig tydelige. Jeg ser ham for meg, i
sofaen, maten han tenner en sigarett pa. Sd kommer plutselig en skuespiller ut
pa scenen som heter Leif og tenner en sigarett pa sin mate. Da er han ikke lenger
min pappa, men en litterar figur. N skal jo boka ogsa bli film. | det prosjektet
deltar jeg mye mer selv. Jeg blir stadig grepet av en form for skyldfglelse. Er
dette riktig av meg? Har jeg rett til a utlevere mine foreldre? Men for meg har
dette vart helt ngdvendig. Man kan ikke leve et helt liv uten d skade noen.

— Fér du en sterkere avstand til dette stoffet nar det blir teater og film?

- Det er klart at jeg kjenner en viss distanse. Jeg innbiller meg ikke at dette
dramaet fgrst og fremst er viktig fordi det handler om meg. Forhapentlig har
boka litteraere kvaliteter som er stgrre enn min person, ogsa nar det blir teater.
Min fgrste skrivedrgm var faktisk a bli dramatiker. Min morfar var teaterpedagog
og tok meg med til forestillinger han selv hadde scenografien til. Som tenaring
skrev jeg dramatikk, ikke sma romaner, som mange gjgr. Nar min egen bok

na er blitt teater, bekrefter den at scenekunst som sjanger er mye tydeligere,
roffere, mindre nyansert og mer tilspisset enn det man far fram i en prosabok.
Handlingen er den samme, men littereert foregar den i to forskjellige verdener.
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A lese eit teatermanus kan vere stusslige
saker, for det er sa nakent. Alle dei vakre
formuleringane dine, alle dei smarte
metaforane som du har tenktut, all den
djupe refleksjonen som du trur du har
lykkast med, all poesien som du

WA N

deg at du har skjenka verda avromang 4

vekk. Tilbake stdr bare replikkz Nye TeaterQ <
korleis folk rorer seg in i }.“
det bare dei teite repl ( omaner, mer

det idiotiske som fol , flete
teatermanus, og me
korleis dei skal rgre
dempast, ikkje alt d
at folk skal elske de,
det noko nér desse

kvarandre, vise fram :
sider, utlevere seg, naarme
fjerne seg fra kvarandre, g
komme tilbake, alt det som ein
& skildre i prosaen. Kor vanskelig er
ikkje a fa ein romanfigur til & ga fré ein
sida av rommet til den andre og legge
armane rundt den ho elskar eller den ho
har elska eller den ho no hatar. P4 scena
kan ein bare gjore det. G frd einesida  snakker med pubhkum men understreker
av scena, bort til den andre sida og legge  at han slett ikke rgper alt han vet, og da
armane rundt. kan publikum ha det s godt.




For min del opplever jeg som regel at
det jeg sier blir forenklet og til og med
redusert. Romanens styrke er at det
er en bastardgenre, en genre som kan
ta opp i seg alt - alle genre, alle typer
sprak og stilarter, de villeste eksperi-

en >, menter, ja hva som helst egentlig.
slik de ¢ k Teatrets styrke er nzrheten, folelsen
skje me ; ~ avat dette er virkelig. Personer av
publi ' kjott og blod star

r tre meter unna deg, og om det de gjor

~ fungerer, suges du inn i stoffet pa
en mate som det er vrient for andre
kunstnere a8 matche - enten du driver
- med romankunst, billedkunst, film-

- kunst eller hva som helst. Og her, pa
dette omradet har jeg opplevd at mitt
romanstoff har vokst, jeg har opplevd
at min forstaelse av romankarakterene
er blitt enda dypere, at jeg har sett
dem fra andre vinkler (folt og tenkt
frem av skuespillere og regissorer),
at jeg har blitt klokere pa dem.med
stemningen a gjore, i grisefjgset for
eksempel. Den kan veere vanskelig a

a scenen. Teaterversjonen  overfgre. Men det gikk. Teatervers-
v det samme som rommes jonen ble mer av det samme som
i boka,kanskje enda sterkere og mer rommes i boka, kanskje enda sterkere
levendegjort. og mer levendegjort.




SINESRILIEERE

Dennis Storhgi

gikk ut fra Statens Teaterhggskole i

1985. Han debuterte pa Den Nationale
Scene, og har senere medvirket i en lang
rekke forestillinger bade pa Rogaland
Teater, Nationaltheatret, Oslo Nye Teater,
Torshovteatret og ABC Teatret. Han var
fast ansatt pa Oslo Nye fra 1991 til 2009,
og har siden vart freelanc. Han har videre
medvirket i flere filmer og TV-serier,

samt gitt stemme til mange utenlandske
tegnefilmer. Dennis har mottatt Oslo bys
Kunstnerpris, Kritikerprisen og Komiprisen.
Han spiller arlig tittelrollen i Per Gynt pa
Gala.

Trude @ines

er utdannet ved GITIS i Arhus i 2009, Bardar
Akademiet og Romerike Folkehggskole.
Hun har erfaring bade som sanger og
skuespiller. Hun spilte i Spring Awakening
og Kurt koker hodet pa Oslo Nye Teater,
spelet Ragnhilds Drgm i Skjerstad og Taffe
Taffy huleboer pa Brageteatret.

Stein Grgnli

startet sin karriere som dukkespiller ved
Riksteatret og er i dag en viktig del av

det kunstneriske ensemblet ved teatret,
bade som skuespiller, dukkespiller og
instruktgr. Stein Grgnli har hatt mange og
varierte roller ved Riksteatret - i komedier,
musikaler, moderne drama, senest i en
kritikerrost tolkning av Olav H Hauge og i
suksessen Soloppgang i Riga, samt regissgr
for Askeladden og kongens harer.

Yngve Berven

er utdannet ved Statens Teaterhggskole
(2005) og har jobbet som skuespiller ved
Det Norske Teatret, Oslo Nye Teater,
Torshovteatret, Rogaland Teater og
Riksteatret, senest i publikumssuksessen
Sangen om den rgde rubin. Yngve har ogsa
medvirket i diverse TV- og filminnspillinger.

Brit Elisabeth Haagensli

er kjent og kjeer, biade fra revy, teater,

film og fjernsyn. Hun har medvirket i
Fredrikssons fabrik pa TV og i filmene om
Pelle og Proffen, og har spilt i en lang rekke
komedier, farser og musikaler. Hun har ogsa
spilt hovedrollen i Riksteater-suksessen
Hemsgboerne. Brit Elisabeth Haagensli er
tildelt revy-verdenens hgyeste utmerkelse,
Leonard-prisen, hun har fitt Juster-prisen

og Amanda.

Linda Tgrklep

er utdannet pa Elevskolen ved Det
Norske Teatret og har vaert ansatt som
skuespiller ved Riksteatret i 35 ar. Hun har
hatt en lang rekke roller pa Riksteatret,
senest i publikumssuksessen Let it Rock!
Den allsidige skuespilleren har spilt i
komedier, musikaler, klassiske dramaer og
barneforestillinger

Ingri Enger Damon

er utdannet ved The Royal Academy

of Dramatic Art og debuterte pa Den
Nationale Scene i forestillingen Timen da vi
ikke visste noe om hverandre. Hun har siden
vart frilans med erfaring fra film, teater,
radio og musikk/performance. Ingri har
medvirket i bl.a Jo Streamgren Kompanis og
Teater Jokers forestillinger, i filmen Kvinnen
i mitt liv, produsert og fremfgrt musikk-
forestillinger, samt utgitt cd.

Kai Kenneth Hanson

er utdannet ved GITIS i Arhus i 2005. Han
har erfaring bade fra TV, film og teater,
bade som skuespiller og regissgr. Som
skuespiller har han medvirket bade ved
Nationaltheatret, Oslo Nye, Det Norske
Teatret og Halogaland Teater, samt diverse
TV-serier bade pa NRK og TV2. Han har
ogsa i en arrekke medvirket i Kaptein
Sabeltann i Dyreparken i Kristiansand.



Michaela Granit - regi

har arbeidet som regissgr, manusforfatter og skuespiller siden 1984. Granit har jobbet
bade i Sverige og internasjonalt, og har satt opp flere forestillinger bade pd Dramaten,
Stockholms Stadsteater, Svenska Riksteatern og Ggteborg Stadsteater, som har vakt
oppmerksomhet. Pa 8o-tallet startet hun og var en av de kunstneriske lederne for
Stockholmsgruppen Teater Bouffons, hvor hun arbeidet som skuespiller, manusforfatter
og regissgr. Som skuespiller har hun ogsa arbeidet med Theatre Complicite. Siden
g9o-tallet har hun arbeidet freelance som regissgr. Hun har skrevet stykker, iscenesatt
nyskapende teaterprosjekt, ogsa i samarbeid med forfattere og dramatikere.

Hennes seneste iscenesettelse er Svinaldngorna basert pa Susanna Alakoskis roman.
Forestillingen var pa turne i Sverige og Finland hgsten 09 og hele varen 10, og spilte for
fulle hus. Se for gvrig www.michaelagranit.se

Karin Lind - scenografi

Karin Lind er utdannet ved Dramatiska Institutet og Konsthogskolan i Stockholm. Siden
begynnelsen av 9o-tallet har hun bidratt til nsermere 100 oppsetninger, og har blant mye
annet arbeidet bade pa Stockholms Stadsteater, Dramaten i Stockholm, Kungliga Operan,
Svenska Riksteatern og Nationaltheatret. Karin Lind arbeider ogsa med film og dans, og
er ogsa en anerkjent skulptgr. Hennes arbeider er brukt i offentlige usmykninger, og er
stilt ut i en lang rekke museer og gallerier bade i hjemlandet Sverige og i andre land. Se
for gvrig www.simka.se

Chrisander Brun - lys har bachelorgrad i lysdesign for scenekunst fra Dramatiske
Instituttet i Stockholm. Han har jobbet som lysdesigner og scenograf i Sverige og Norge.
Sist med Urena Tanker pa Norrlands Operaen, Castration pa @stfold Teater, Monkey
Mind og The Beginning of the new end pa Dramaten og Sangen om den rgde rubin pa
Riksteatret. Chrisander er snart aktuell med lysdesign for Toy Boys sin danseforestilling
Man at the tramstop, som skal pa turné med Riskteatret hgsten 2011.

Gunnar Inver - lyd er lyddesigner, lydtekniker, komponist og musiker. | perioden 2006
til 2009 var han lydteknisk sjef i Carte Blanche og lyddesigner for en rekke av deres
produksjoner. Han har ogsa vart lyddesigner for bl.a Nasjonalballetten og er tilknyttet
kompaniet Winter Guests under ledelse av Alan Lucien @yen. Hgsten 2010 var han pa
turné med Riksteatrets Lang dags ferd mot natt.



Kjxre teatersjef Ellen Horn

Du kan tro jeg ble glad da jeg oppdaget at Riksteatret skulle sette opp Meg eier ingen som
teater. Det er s3 mange barn og unge som lever i det jeg vil kalle “grasonen”. Med det mener
jeg at de kanskje ikke har det si vanskelig hjemme at det blir oppdaget. Men jeg vet av erfar-
ing at det & vaere grdsonebarn gjor vondt. Likevel vil jeg pasta at det er noen som vet, men ofte
ikke viger a gjore noe, kanskje i redsel for at det er feil. Min erfaring er at fir jeg fglelsen av
at noen barn og unge strir i livene sine, er ofte fglelsen min riktig.

| mitt hjem var det slik at alt s fint ut utad, fordi det var meg som tok meg av alt det praktiske.
Det var noen tidlige morgenstunder som barn jeg tenkte: | morgen er jeg ikke her. De kan bare
lete etter meg, men jeg vil bort fra alt det som tilhgrer voksenverdenen. Alle flaskene, alt som
ingen mitte vite noe om, for det var sa skambelagt.

Det ble rett og slett for mye, Ellen. Det kostet mye a std der alene, mens de sa pa sgndags-
skolen at Gud passet pa alle barn. Sa Han meg? Sa Han min vakre mor som sakte, men sikkert
ble gdelagt av rus?

Som barn visste jeg knapt hva ordet skam betydde. Men jeg horte det ofte fra voksne som
ikke kunne styre munnen sin. Nar jeg bannet, sa mormor at jeg skulle vaske munnen min med
sdpe. Som voksen har jeg tenkt at det var de voksne som sa mot meg i butikken, som skulle
vaske munnen sin. De mumlet litt for hgyt: Det er en skam det hele. Ja, er det ikke grusomt.
Stakkars unge som ma leve i en slik skamlgshet. Ordene var mange, og de haglet mot meg. Jeg
har ofte lurt pa om de voksne ikke trodde at jeg hadde grer.

Jeg tror det kan hjelpe mange barn og unge som lever i Det hemmelige landet.

Kanskje dette kan vaere med pa & fd dem til a vage a si ifra, eller at noen som ser forestillingen,
eller leser om den i avisen, forstdr alvoret og sier ifra om ting de vet ikke er som det skal vare.
Barn og unge trenger a leke, ha frihet, vite at noen bryr seg om dem.

Klarer ikke mor eller far det, s har vi andre et ansvar. Vi mé si ifra.

Det er sa viktig at Riksteatret bringer denne forestillingen rundt i Norges langstrakte land.
For mange som har opplevd en turbulent og usikker oppvekst, er livet som et annet teater:
Pé scenen opptrer skam og skyld, og som publikum venter bitterheten pa sin sjanse til a
dominere en séret sjel.

Kanskje denne forestillingen vil gi dem som ser eller hgrer om den, et hap.

Jeg elsker min mor mer i dag enn som barn. Det er fordi jeg vet na at hun gjorde det hun
maktet. Men det var ikke nok for en liten gutt, som ble sé altfor raskt voksen.

Igjen, tusen takk til Riksteatret for at dere bryr dere om.

Varmt,

Paal André Grinderud,
Forfatter og grunnlegger av Wandasenteret






BARN
Barneombudet
www.barneombudet.no

Barnevernet
www.bufetat.no/barnevern

Voksne for barn
www.vfb.no

Kors pa halsen — Rgde Kors
www.korspahalsen.no

Over-Z

www.bymisjon.no

Barn og unge
www.barnogunge.no

Barn av Rusmisbrukere
www.barweb.no

Trygg — Bldkors
www.800trygg.no

Alarmtelef!nen for barn og unge

WwWw.1161. :l‘.'n_yo

VOKSNE
Rustelefonen
www.rustelefonen.no

A-senteret
www.bymisjon.no/A-senteret

Blakors
www.blakors.no -

Borgestadklinikken
www.borgestadklinikken.no

en Bergensklinikkene

Modum Bad
www.modum-bad.no

s Anonyme Alkoholikere
2
www.anonymealkoholikere.no

Vangseter |

\WVAVVAVVARYZ: | n&seter.no
’

Mestrin?ene ;
www.mestringshusene.no







ELLERS PA RIKSTEATRET

Evig ung
av Erik Gedeon

F& med deg suksessforestillingen fra Det
Norske Teatret med unge skuespillere som
spiller seg selv pa et gamlehjem. Sett av
40 000 publikummere og vinner av NRKs
Komiprisen 2009.

Baby Universe — A Puppet Odyssey
av Wakka Wakka

"These people may be geniuses” The New
York Times.

Kritikerrost forestilling pé norgesturné
etter verdenspremiere i New York.

Albert Aberg
av Gunilla Bergstrom

Bomfyttisgren sa bra! Albert Aberg holder
koken. Dukketeater for de aller minste.

Knutsen & Ludvigsen
av @Qystein Dolmen og Gustav Lorentzen i
samarbeid med Terje Marli

Riksteatret hyller Knutsen & Ludvigsen
med en familiemusikal for alle mellom 4%2
og 108.

N3 er scenen klar, og vi tar mikrofonen.
Tusen gyne lyser mot oss!

Bloom
av Subjazz

Energisk og drivende danseforestilling
med fem unge dansere - laget av ko-
reografene fra Oslo Danse Ensemble og
Dansefeber pa TV Norge.

Riksteatret spiller pa 70 kulturhus over
hele landet. Les mer om forestillingene
og se turnéplan pa www.riksteatret.no.
Velkommen!



'@,

Stolt sponsor av mangfoldet.

DnB NOR ser det som en viktig oppgave a
samarbeide med norsk kulturliv, idrett og utvalgte
organisasjoner bade lokalt og nasjonalt.

dnbnor.no
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Bank fra A til A




E Depotbiblioteket

Meg eier ingen
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11G129357

Kjop billetter pd WWMW.I1KSteatret.no
se video fra forestillingene og meld deg pd nyhetsbrev

3.2 Oslo/Nydalen
8.2 Halden

9.2 Askim

10.2 Elverum
11.2 Rena

12.2 Tynset

14.2 Lillehammer
15.2 Raufoss
16.2 Al

17.2 Fagernes
18.2 Drammen
21.2 Kristiansand

DNBNOR

Egersund
Sandnes
Stord
Aksdal
Skien
Notodden
Notteroy
Sandefjord
Jessheim
Lyngdal
Grimstad
Risor

Vikersund
Fredrikstad
Kongsvinger
Floro
Sandane
Orsta
Alesund
Molde
Sunndalsera
Oppdal
Roros
Melhus

Stjordal
Verdal
Namsos
Mosjsen
Mo i Rana
Bodg
Svolvar
Narvik
Tromse - HT
Alta
Hammerfest




