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Utsikten for Torshovteatrets fremtid var ikke spesielt lys da jeg tiltradte som
teatersjef i april 1992, men jeg bestemte meg for ikke & gi opp.

Har du som jeg, hatt en av dine sterste teateropplevelser fra tilskuerplass i
nettopp dette teatret, glemmer du det aldri.

Har du som jeg, en gang fétt anledning til & spille i Torshovteatrets manesje, vil det alltid prege deg.

Har du som jeg, en gang blitt karet til “Ridder av den Gyldne Okse” og svoret Torshovteatret evig troskap,
har du avgitt et forpliktende Igfte.

Det er derfor med stor glede jeg i dag &pner derene til Torshovteatret igien og @nsker dere velkommen til

premiéren p& "BECKETT! BECKETT! BECKETT!".

Mange gode krefter har arbeidet i samme retning for & & dette til. Alle fortiener takk, men en spesiell blomst
gar til Thea Stabell, som har trukket i mange trader underveis, og til kveldens formidable kvinne-ensemble.

"BECKETT! BECKETT! BECKETT!" er et pionerprosjekt; ef utradisjonelt samarbeide mellom Statens

Teaterhagskole og Nationaltheatret. Torshovteatret gér atter nye veier.

Hiertelig velkommen!

Ellen Horn
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SAMAIRBED

Thea Stabell er fedselshjelper for “BECKETT! BECKETT! BECKETT!”. Hun har holdt sin
varme og kreative hénd over prosjektet fra idéens unnfangelse til kveldens ferdige
forestilling.

Selv beskriver Thea prosjektets grunnidé pa felgende mate:

Hvorfor elleve
skuespillerinner fra
Nationaltheatret?
“Esse est percipi — @ vaere er
a bli sett”.

Samuel Beckett

Hvorfor tre regielever fra
Statens Teaterhagskoles
regilinje?

“Teaterets problem er at det
er sa sarbart for indre
motsetninger, samtidig som
det kreves en viss turbulens
for a holde det vitalt”.

Elsa Kvamme — Spillerom
3/1993

Hvorfor Samuel Beckett?
“Elsk spersmdlene, da kan
du kanskie leve deg inn mot
svarene”.

Rainer Maria Rilke

Thea Stabell portrettert av Finn Graff




Statens
Teaterhagskole

markerer nettopp i
disse dager sitt 40-
arsjubileum. En av de
viktigste begivenhetene
i jubileumsaret vil uten
tvil veere
samarbeidsprosjektet
mellom skolens
regilinje og
Nationaltheatret/
Teatret pa Torshov.

Et samarbeid, mellom
profesjonelle skuespillere
og elever under
utdanning, — en
begivenhet? Hvorfore

Elever p& en teaterskole
er utdlmodige,
ambisizse, raske il &
kritisere, men ogsé
nysgjerrige, ivrige etter
a lzere, fulle av
beundring for det som er
godt.

En skuespiller har ferst
og fremst seg selv & by
pd, sitt handverk, sin
infuisjon, sin evne fil
innlevelse, sin lyst til &
kommunisere.

For teaterskoleeleven er
utbyttet opplagt: Det
dreier seg om & leere av
noen som kan.

For skuespilleren kan

utbyttet komme
overraskende, i form av
en provokasjon, eller et
spersmdl stilt i full
&penhet, noe han aldri
har tenkt over fer.

En ung regisser vet han
er genial inntil han
oppdager hva han har
& leere. Og det er
skuespilleren som laerer
ham det. Ved & stille
krav. Ved & frenge et
oye som ser. Ved & be
om en avgjerelse. Ved &
gi tilbud. Etterhvert er
han ikke genial mer.
Men midt i prosessen.
Frem mot erkjennelsen
av eget uttrykk.

Ofte vil ikke disse
stadiene egne seg
seerlig godt for
allmenheten. De er
etyder, gvelser, uten
ambisjoner om & nd et
publikum.

Men av og til er det
riktig & teye grensene i
laerdomsprosessen. Det
blir viktig & mete noen
som ser p&. Derfor har
teaterhagskolen
visninger.

"Beckett Beckett Beckett”
er en ytterligere utvidelse
av disse grensene.
Elevene arbeider i en
tilnaermet profesjonell

sammenheng.
Samarbeidet med
skuespillerne har nadd
et litt annet stadium. Na
er def ogs& dem det
gjelder. De skal mete et
vanlig publikum, presse,
vurderinger. De er i
fokus.

For regieleven er dette
grunnleggende leererikt.
Qg uhyggelig. Dette ma
bli ferdig. Og godt.
Ingen vei tilbake. Mer
ansvar. lysprever.

Teknisk ferdigstillelse.
Generalprove.
Premiere....

Vi takker alle som har
gjort det mulig &
realisere "BBB". Og
faler oss stolte og glade
over & f& vaere med ndr
Teatret pa Torshov igjen
&pner derene, etter sin
meningslese dvale.

Sverre Radahl, rektor
Statens Teaterhegskole




— Torshaugteatret,
sier Rune Gerhardsen
som bare en skikkelig

sosialdemokrat kan

uttale navnet pa
Ostkantbydelen som
huser Teatret pa
Torshov,

— Torshovteatret er
det eneste teater ost
for elva. Derfor er det
viktig & bevare det.
Jeg er ikke i tvil om at
teatret gir bydelen
betydelig selvtillit. Det
a bygge opp
bydelsstolthet og
identitet i de delene
av byen som i mange
ar har skrudd seg ned
i frustrasjon, er viktig.
Hvis vi greier a fa i
gang gode sirkler
hvor alle positive
krefter i befolkningen
og miljget kan spille
sammen for & skape
trygghet og samhold,
er mye oppnadd.

[EVE |

Kaffen i R&dhuset er god
og sterk. Byr&dsleder
Gerhardsen har satft av
tid i en travel budsjett-
periode il en samfale
om en av drets
gjengangere — og hans
egen hjerfesak — Teatret
p& Torshovs fremtid.

— Byradet var fast
besluttet fra ferste sekund
at det skulle finnes et
Torshovteater. Jeg synes
det er betydningsfullt at
det har sin tilknytning til
Nationaltheatret — fil
var nasjonale
hovedscene. Det gir
status og borger for
kunsterisk kvalitet. Jeg
har selv veert p& mange
av forestillingene pé&
featret og feler det alltid
godt inni meg nér jeg
opplever s& fint teater
som akkurat der.

— Det som har veert vart
problem er at vi n& er i
en mellomfase hvor
Staten skal overta
National, men ikke
enda har gjort det. S&
lenge dette ikke var klart
kunne ikke vi vise alle

korfene. Vi har forsekt &
gi signaler slik af folk
skulle f& filtro til at vi
skulle sarge for at det
ville forbli et Torshov-
teater og nd har vi altsé
ogsé vist def gjennom
budsjeftet, men jeg
gleder meg til dagen
ansvarslinjene blir klare.

— Og det blir de ikke
for 1.1.952

— Det blir de ikke!
Gudene mé vite om de
blir det da. Stortinget
skal si sitt og ingenting
er vedtatt, men nd har vi
hvertfall sikret teatret

brukbart for 1994

— Hvordan har
forholdet vaert til
Nationaltheatrete

— Jeg har satt veldig
pris p& den kontakten
ieg har hatt med
Nationaltheatret, og ikke
minst med teatersjef
Ellen Horn. Jeg har det
bestemte inntrykk at hun
veldig gjerne vil at
teatret skal ligge inn
under Nationaltheatret.

CATTRET PA TORSHOV

— Du er opptatt av
teater. Har du gjort deg
noen fanker om kveldens
prosjekt “BECKETT!
BECKETT! BECKETT!"2

— Et slikt prosjekt P
bekrefter nettopp det '
inntrykket jeg har av
Torshaugteatret — som

et sted der man har en

vilie til & preve ut nye
former. Det betyr bl.a. at
dere ogsa spiller teater

med maten publikum
plasseres pd. Dette nye
prosjektef rundt Becketts
tekst faller inn i denne
fradisjonen.

— Hvorfor tror du
Teatret p& Torshov har
slik appell fil de unge?

— Dette tror jeg har 4
sammenheng med at
Torshovteatret har vaert
symbol p& noe mer enn
teater. Teatret har veert
mot kommersialisering
og forflating av
spraket. Né&r en
institusjon som
Torshovteatret fronter p&
disse omradene, er det
viktig. Det blir all right



for ungdom som er
bevisst & oppseke
teatret. Og da kan mye
skje. Teater er kanskje
den mest filgjengelige
kulturformen som kan
engasjere alle. Vi har jo
alle spilt teater i
barndommen.

— Onsker for fremtidene

— Det er vikfig & foredle
bydelsteatret. Her har
Torshaugteatret ennd
mye uplayd mark. Sek
rettene deres pd
Torshaug og veer med
p& & skape de positive
sirklene som gir bydelen
selviillit.

Rune Gerhardsen.
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Rune Gerhardsen.




ASMUS OM BECKETT. |

Den tyske instrukteren Walter Asmus traff
Samuel Beckett i 1975 og ble hans nzere
venn, assistent og medarbeider. Han har
selv iscenesattt mange av Becketts stykker

i flere land.

CM: — Hvordan
arbeidet Samuel
Beckette

WA: — Han hadde
meget strikte og faste
ideer om hvordan alt
skulle vaere, hvordan
hver eneste replikk skulle
sies. A arbeide med
Beckett var meget hardt
for skuespillerne. Han
hadde et eksakt bilde av
hva han ville med sine
stykker og var som
instrukter ingen god
samtalepartner. S&
skuespillerne matte selv
— efter & ha hert
Beckett si replikkene slik
de skulle sies — finne
de psykologiske
bindeledd for & fa& fram
det han gnsket.

CM: — Det blir ofte
hevdet at Beckett brukfe
mange av sine egne
opplevelser i sine verker.

Blant annet reiste han
mye. ligger def noe i
dette?

WA: — Ikke s& mye,
fror jeg. Beckett var ikke
en reisende i den
forstand, han var
uavhengig eller pravde
& veere uavhengig. Han
ble ikke boende i Irland
fordi han fant Irland
bakstreversk og
sneversynt. Men jeg tror
det legger et press pa
deg om du hele ditt liv
lever langt fra dine
retter. P& den ene siden
finnes det en
folelsesmessig
forbindelse, men pa den
andre siden vet man at
ens kunstneriske og
kreative evner blir
lammet og holdt nede.
Dog er all kunst basert
pd egne erfaringer.
Becketts liv, kunst og
arbeide var uleselig

knyttet sammen. Hain
levde sitt liv og skrev om
det, men han levde
0gsa for sin kunst pa& en
meget smerfefull mate.
Under krigen matte han
og hans kone Suzanne
flykte il Sgr-Frankrike,
fordi de hadde naere
forbindelser med
motstandsbevegelsen.
Beckett fortalte en gang
at det var da “Mens vi
venter pd Godot” ble til.
Han og Suzanne mdétte
g4 flere mil og for & f&
tiden til & g& hadde de
disse nonsens-
samifalene. Jeg fror det
viktigste tema i stykket er
om & vente og om ikke
& vite. Falelsen av
usikkerhet. Hva skal skje
née

CM: — Hvor vikfig er

humoren?

WA: — Jeg tror latteren
er meget viktig, saerlig
som en befriende effekt.
Men nar vi snakker om
dei absurde s& synes
jeg at Martin Esslins
varemerke “Det absurde
teater” er for lettkjept.

Absurditet er idag blitt et
dagligdags begrep, og
vi bruker det ofte nér
noe er uharmonisk. Jeg
bryr meg ikke om dette
varemerket og Beckett er
meget realistisk og
meget aerlig i sine
stykker. Han nér ned til
den endelige og ytterste
sannhet. Humoren og
latteren er meget vikfig
for Beckett. For ham
finnes det ikke noe mer
grotesk enn en ulykke. |
“Sluttspill” sier han:
"Hvis du gér gjennom
all smerten og ulykken
nar du il slutt et
vendepunkt, hvor det
tragiske plutselig meter
deg og er morsomt og
man kan starte forfra.”

CM: — Var Beckett
redd for & leve@ Det ser
ut til at Beckett levde kun
en dag av gangen.

WA: — Han brukte hele
sitt liv p& & finne ut hvor
livet var p& vei hen.
Han prevde &
gjennomleve sine
smerter uten & vite hvor
de ville ta ham med.




Han forsekie & unngd
falsk fornemmelse av
frygghet. Han strebet
etter & bli en god
kunsiner og kjempet en
hard kamp for & finne ut
av hva en god kunstner
var. Dette var en ond
sitkel han ikke kunne
komme ut av. Livef var
en byrde, men redd for
& leve? Han visste ikke
og aksepterte ikke —
helt til det siste — hvem
han var.

Utdrag av et inferviu Cathrine
Meister gjorde med Asmus for
Betty Nansen-eatret i
Kebenhavn i 1990.

Mens vi venter pa Godat.




— det fikk tiden til & ga...
— den ville gatt i allefall...
— ja, men ikke sa fort...

MENS VI VENTER
PA GODOT

ILLUSTRASJON: ANDREAS LERVIK

Ungdom og galskap
meter erfaring og
visdom, trodde vi. Men
er def nd s& sikkert at
ungdommen har
monopol p& & veere
gale? I hvertfall ikke ndr
den som skal ivareta
erfaringen og
visdommen heter Rut
Tellefsen. lkke s& & forsta
at hun ikke har lang
erfaring, hennes
teaterkarriére startef i
begynnelsen av 50-
drene. Da sa hun "Mens
vi venter pd Godot” |
Geteborg i 1954, reft
efter urpremieren i
1953. Siden har dette
oppkomme av idéer og
kreativitet vaert borte i
det meste av det som
har rert seg i norsk
teater. N& altsé pé
Torshov i spenstig
samspill med Kari
Onstad, Toril G.
Havrevold og Liv
Thorsen i neffopp “Mens
vi venter pad Godot”,
eller for & si det med
Rut:

— Vi har streket s@pass

mye at vi litt galgen-
humoristisk kaller
forestillingen “Mens vi
venter litt p& Godot”.

Hvordan har det veert &
arbeide med Eirik
Stubga?

— Vi var litt skeptiske i
utgangspunktet,
innrgmmer Rut, men
fortsetter raskt:

— Jeg er jo fedt
nysjerrig og avskriver
ikke noe uten grunn. Det
er alltid spennende &
mete en ny instrukler, og
denne gangen var
spenningen ekstra sfor.
Gudsjelov, s& er ingen
av registudentene fadt i
gdr, “var’ mann, Eirik,
har til og med studert
filosofi ved Universitet.
Jeg tror at akkurat det
studiet kommer godt
med nér det gjelder
Beckett. Eirik var godt
skodd og hadde mye
relevant bakgrunnstoff.
Han visste mye om
Beckett og stykket. Det
imponerte meg. Han har
hatt en utakknemmlig




jobb ved & skulle som inneholder det det vil si & vaere — P& den ene siden gir

forkorte forestillingen il vesentligste. En god menneske, ikke hva det  Torshovteatrets intime
en time, men har gjort et infroduksjon til Beckett vil si & veere spesielt format mulighet til en
godt arbeid. Jeg tror vér  for folk som ikke kjenner  “kvinne” eller “neger”. neerhet som kan styrke
"Godot” er et ekstrakt ham. vekselspillet mellom
"Hva er den starste scene og sal, og
laerdommen du som dermed virke berikende

regisser trekker fra metet  bade for publikum og
E”?‘ K STUB med Nationaltheatrets skuespillere. P& en

mest rutinerte kvinnelige  annen side tror jeg

“Treffer Samuel Beckett  av hans mannlige skuespillere2” enkelte aspekter ved

deg i hjerterota, i karakferere Becketts teaterdikining

magen eller i hodete” — Sper meg om noen kommer bedre til sin rett
— Nei, definitivt ikke. Et ~ @r. Det har i alle fall i et stort fradisjonelt

— Beckett treffer meg senfralt poeng i “Mens  veert en stimulerende og fitteskapeater.

forst og fremst i magen vi venter p& Godot” er leererik prevetid.

og i hjerterota. Jeg netfopp personenes

oppfatter ham ikke som  udefinerbare identitet. "Er scenerommet pé

en spesielt orginal eller  Becketts anliggende er ~ Torshov og Beckett en

dyptloddende filosof. primaert & si noe om hva  vellykket kombinasjon?”

"Hva er den sterste
utfordringen du har stett
pd under arbeidet med
"BECKETT! BECKETT!
BECKETT!"2"

— Uten tvil & stryke et
s& kondensert og
renskaret verk som
"Mens vi venter pd&
Godot” fra tre timer fil
én, og samtidig forseke
& bevare noe av
grunnstemningen og
strukturen i stykket.

“Var Beckett en surpomp
da han nektet “kvinner
og negre” & spille noen




ILLUSTRASJON: ANDREAS LERVIK

— Det finnes eyeblikk som er til
a holde ut...

SPILL

Mona Hofland er tilbake
p& gamle tomfer. For
annen gang skal hun
vaere med pd & dpne
Teatret p& Torshov.
Ferste gangen var i
1977 da hun spilte i
legendariske “lever du
a’, Karlsen” — et
nyskrevet stykke av Tor
Edvin Dahl om det & bli
gammel i veldferds
Norge. Senere ble det
mange flotte roller for
henne under
Torshovteatrets kuppel
for hun i 1982 satte
kursen mot
Stortingsgaten igjen.
Na stér hun p& scenen i
“Spill” sammen med
Urda Arneberg og
Anitra Eriksen. Deres
instrukter er Morfen
Cranner. Hvordan
opplever hun dette
uvanlige samarbeidete

— Forskjellen p& meg
og de som gér pé
teaterskolen nd, er at
jeg viste frem alt det
dumme og det gale som
jeg gjorde til publikum.
Jeg gikk ikke p&

teaterskole, men var
elev. | dag slipper de
det. De far ove seg
under “trygge” forhold,
unnfatt n& da, feyer hun
tankefult til.

— Det vi holder p& med
er nettopp & hijelpe de
unge til & finne sin form
og lsere handverket for
de skal ut i den store
verden. Men jeg tror
ikke jeg har lidd noe
under det faktum at
0gsd min prevetid
forgikk i full offentlighet.
Jeg fikk mye erfaring og
lzerte & ta en smekk.
Selv nér jeg trodde at
jeg hadde gjort noe
stort, var ikke alltid
kritikerne enige og jeg
matte takle det.

— Denne prove-
prosessen har p& en
mate brakt meg tilbake
til den tiden da jeg selv
var elev. Det har vaert
interessant og leererikt.
Men det har ogs& veert
vanskelig, slitsomt og
enerverende. Ofte ndr vi
trodde vi hadde tak i
noe, s& glapp def. Men
av og il har det vaert



ganske morsomt. Jeg
synes ogsd& den maten
vi har last stykket pa er
spennende, men det er
kiempevanskelig & laere
en slik form, forst mé
formen sitte slik at vi kan
konsentrere oss om
feksten.

— Men jeg lurer pd om
ikke Beckett ville snudd
seg i graven hvis han s&
oss. Tenk deg at jeg
spiller mannsrollen i
"Spill” — gudskjelov at
vi alle tre er likt kledd
slik at forskjellen ikke blir
stor.

Mona Hofland legger
ikke skjul pa at hun
synes prevetiden har
vaert vanskelig og at
hun sliter med & spille
mann, men som den
loyale og kreative
skuespiller hun er, finner
hun frem til et uttrykk
ogsé for detfte hun kan
sté inne for.

— lkke glem at det er vi
skuespillere som skal
mete vart publikum
ansikt til ansikt kveld
etter kveld, sier hun, og
da ma& vi std inne for
det vi gir dem — koste
hva det koste vil.

“Treffer Samuel Beckett
deg i hjerterota, i
magen eller i hodete”

— Jal (Beckett treffer
m.a.o. Cranner overalt.
Red.anm.)

"Hva er den starste
utfordringen du har stett
p& under arbeidet med
"BECKETT! BECKETT!
BECKETT!"2"

— Beckett,
skuespillerne,
instruktaren (i dette
tilfellet meg selv) og

MORTEN CRANNER

rommet.

"Var Beckett en surpomp
da han nektet “kvinner
og negre” & spille noen
av hans mannlige
karakterer?

— Uberhaupt nicht!

"Hva er den sterste
laerdommen du som
regisser trekker fra metet
med Nationaltheatrets
mest rutinerte kvinnelige
skuespillere?”

— Spersmalet lar seg
ikke adskille fra at det er

Beckett vi jobber med i
denne sammenhengen.
Svaret er forevrig;
Talmodighet. Dette
svaret ville muligens
ogsa skuespillerne gitt.

"Er scenerommet pd
Torshov og Beckett en
vellykket kombinasjone”

— Beckett skrev for
procenieteatret. Han var
riktignok en szering, men
lite tyder p& at han var
dum!




ILLUSTRASJON: ANDREAS LERVIK

— Vi var ogséa vakre engang.
Det er sjelden ikke @ ha vaert vakre

engang...

SLUTTSPILL

Monna Tandberg.har
siden hun kom il
Nationaltheatret tidlig
p& syftifallet statt i forste
rekke blant teatrets
skuespillere med store
oppgaver bade pa
Hovedscenen og Amfi.
Samtidig har hun veert
en av de skuespillerne
som ogsd har gatt nye
veier utenfor den sfore
institusjonen.

“Sluttspill” i regi av Jon
Tombre spiller Monna
sammen med Tone
Danielsen, Tone
Schwarzott og Sossen
Krohg.

— Jeg ble med pd dette
prosjekfet, som vi nok
ma kalle det, med glede
fordi jeg synes det er
viktig at vi tar inn nye
instrukterer i teatret. Vi
skulle taft inn mange
flere efter min mening.
Jeg synes det er fryktelig
moro & arbeid med Jon.
Han ser verden pa en
ny mate og han
angriper stoffet
annerledes enn jeg er
vant til. Han jobber mye

med det fysiske,
utdannet som han er fra
“lecoq” i Paris. Som
skuespiller ma du alltid
innrette deg etter
instrukieren og vi er vant
il at enhver instrukter har
sin tilnaermeslsemate til
stoffet, noen
improviserer i lange
tider, mens andre sitfer
og leser. Jeg liker &
jobbe fysisk og Jon
begynte med det fysiske,
og s& kom teksten og
det andre etter hvert.

Monna Tandberg er
artikulert og klar i sine
uttalelser. Hun fryder seg
over at hun er med p&
noe nytt som kanskje
skal sefte en “stekker” i
folk.

— Jeg tror sikkert mange
kommer il & reagere
over maten vi behandler
Beckett. Jeg synes det er
flott, folk skal reagere.



JON TOMBRE

“Treffer Samuel Beckett
deg i hjerterota, i
magen eller i hodefe”

—lhvertfall ikke i
kjennet, han er jo
bortimot aseksuell. Han
er sveert depressiv. Def
freffer meg tungt i hodet,
det gér rundt og rundt. ..

“Hva er den starste
utfordringen du har stett
p& under arbeidet med
"BECKETT! BECKETT!
BECKETT!"2"

— Huvis vi har noe nytt &
tilfere s& er det ikke i
kraft av & veere ung,
men i kraft av & ha
andre referanser enn de
som har hatt fast jobb
p& Nationaltheatret de
siste 10 drene.

“Var Beckett en surpomp
da han nektet “kvinner
og negre” & spille noen
av hans mannlige
karakterere”

— Han er streng. Det
ligger i stoffet. Ja, han
var en surpomp. Det
betyr dermed ikke at
han hadde rett. Skal
man ta vare pd
sprengkraften i
absurditeten hans, m&
man gjere mer enn &

felge hans scene-
anvisninger. A fortelle
om opplasning og
oppher av eksistens ma
se anderledes ut idag
enn det gjorde for 40 ar
siden.

"Hva er den sterste
lzerdommen du som
regisser frekker fra matet
med Nationaltheatrets
mest rutinerte kvinnelige
skuespillere?”

— Damene har stor
autoritet og generasitet.
De har veert med pé alt.
Damene jobber bra, de
har masse & by p& —
de er markante
skikkelser alle sammen.
Det som da kommer
snikende er min egen
utilstrekkelighet.

"Er scenerommet pé
Torshov og Beckett en
vellykket kombinasjong”

— Ting skjer pa de
underligste steder. Klart
Beckett lar seg gjere pd
Torshov selv om det ikke
er helt opplagt. Becketts
fofale, strenge frontalitet
er vanskelig i et rundt
rom. Jeg har jobba mye
for & & det strengt.




SAMUEL BECKEIT -
GRAFISK OVERSIKT

=N BIO

Somuel Beckett fedt |
Foxrock utenfor Dublin.
Vokser opp i en
profestantisk familie av
middelklassen i gode
gkonomiske kar.

1923—2/

Studerer ved Trinity
College i Dublin, blir
stipendiat. Far stralende
karakterer i moderne
litteratur (fransk og
italiensk) og vinner
universitetets
gullmedalje.

1929

Blir utvekslingslektor pa
Fcole Normale
Supérieure i Paris. Mater
James Joyce som Beckett
felte en naer filknyining
il.

1930

Hans ferste separate
offentliggjorte verk utgis.
Dikfet “Whoroscope”.

1930—32

| 1931 oppferes
Becketts arbeider for
farste gang pd scenen.
"le Kid" er skrevet i
samarbeide med fransk
lektoren Georges
Pelorson.

1931

"Proust”, hans ferste og
eneste litteraturkritiske
verk blir utgitt.

1933

Hans far der. Arven
utgjer hoveddelen av
hans inntekter de neste
fjue drene.

1934

Novellesamlingen

“"More Pricks than Kicks”

kommer ut.

1935

Hans ferste diktsamling
(“Echo’s Bones and
Other Precipitates”)
utgis.

1938

"Murphy”, hans ferste
roman, blir utgitt.

1939

Blir stukket ned og
havner hardt skadet pa
sykehus. Treffer |
forbindelse med dette
sin hustru , pianistinnen
Suzanne Dumesnil.

1942

Motstandsgruppen som
Beckett er med i
forreedes av Gestapo.
Beckett slipper unna i
siste @yeblikk og remmer
il den ubesatte sydlige
delen av Frankrike.

1942—45

Hielper til som
g&rdsarbeider utenfor
Avignon. Han fullferer
“Watt", sin siste
engelske roman.

1946—50

Krigsarene bygger opp
en enorm kreativitet hos

Beckett for n& skriver
han; romantrilogien
"Mollay”, “Malone der”
og “Den Unevnelige”,
samt skuespillet “Mens vi
venter p& Godot”.

1950

Hans mor der.

1951

Romantrilogien blir utgitt
i Paris.

1952

"Mens vi venter pd
Godot” kommer ut |
Paris.

1953

Verdenspremiére pd
"Mens vi venter pé
Godot “ 5. januar i
Paris, Roger Blin er
instrukier.

195/

BBC sender for farste

gang "All That Fall”.
"Sluttspill” uroppferes i



london med fransk tekst.
Blin er igjen instruker.

1958

Verdenspremiére pd
"Krapps siste Spole”

1959
A resdoktor ved Dublin

Universitet.

1961

"Happy Days” har
verdenspremiére i New
York. Beckett mottar
sammen med Jorge Luis
Borges International
Publisher’s Prize.

1963

Uroppferelse av “Spill” |i
tysk oversettelse] i Ulm.

1964

"Film" seftes opp i New
York, regisser er Alan
Schneider. Buster Keaton
spiller hovedrollen.

1966

"Come and Go" settes
opp i Tyskland. “Eh Joe”
blir antatt av BRC.

1069

Beckett far Nobelprisen i
litteratur.

19/2

Verdenspremiére p&

"lkke jeg" i New York.

1975

Premiere p& Becketts
tyske iscenesettelse av
"Mens vi venter pd
Godot” p& Schiller
Teatret i Berlin.

1976

| anledning hans 70-
&rsdag sender BBC
Radio 3 uroppferelsen
av “Rough for Radio”.
Selv instruerer Beckett
uroppferelsen av
"Footfalls” p& Royal

Court Theatre i London.

Sluttspill.

1977

BBC TV kjeper "Ghost
Trio" og "...but the
clouds...”.

1979

"A Piece of Monoloque”
framferes p& la Mama

Theater i New York.

1981

"Rockaby” og “Ohio
Impromptu” settes opp i
USA. "Ouad” sendes pa
tysk TV, i regi av Beckett.

1982

Verdenspremiére pd
"Catastrophe” under
Avignon festivalen.
Beckett skriver stykket for
den fengslede Vaclav
Havel.

1983

"Nacht und Traume” i
Becketts regi sendes pé
tysk TV. “What Where"
har premiére under
Craz festivalen.

1986

Beckett iscenesetter
"Was Wo" i Stuttgart og
“Stirrings Still" kommer
ut.

1989

| juli der Becketts hustru
og 22. desember der
Beckett selv.

Han begraves pa
Montparnasse
kirkegarden 206.
desember.
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