


Hllsnmgsord fra
Kulturminister |
Dr. Volker Hassemer

Oslo Internasjonale Teaterfestival er en nykommer. I ar pre-
senterer de nye grupper fra Berlin. Disse teatrene er et for-
bilde for en side av teaterbildet i Berlin. Likeledes rep-
Zesenterer de noe av det kulturelle mangfoldet til denne

yen.

I bakgrunnen av de store hus, som Staatliche Schauspiel-
bithnen, Deutsche Oper eller Schaubiihne am Lehiner Platz
finnes et mangfold av frie grupper. Grupper som, riktig nok
med mer eller mindre profesjonalitet, alle bidrar med stort
engasjement til teaterarbeidet i Berlin og som bidrar til det
mangfoldige teatertilbudet i Berlin. Fra disse gruppene vok-
ser det ofte frem nye ideer og spillestiler som blir forbilder
Jor andre. Uten disse gruppene ville teaterlandskapet bli mer
ensformig og perspektivene vesentlig dystrere.

Det gleder meg at teaterfestivalen med en bevisst sponta-
nitet vager det modige skritt & presentere disse monster-
gruppene fra Berlin.

Min hilsen gar fra Berlin til Oslo. Jeg onsker fremgang og
suksess!

Dr. Volker Hassemer, Kulturminister Berlin.

Praktiske opplysninger

FESTIVALKONTOR:

Sted: Aker Brygge, ved teaterscenene.

Tid: Daglig 14.30—18.00 1 tiden 20/8—26/8.

og 13.00—18.00 1 tiden 27/8—7/9.

Funksjon: Yte service for publikum, med

@ Salg av festivalkort, grupperabatter og forhandssalg av
billetter, inntil 2 t for forestillingen, til kl. 17.00

o InformaSJon om grupper, forestillinger, seminarer, kurs
og ekstraforestillinger.

BILLETTPRISER:

Prisene varierer noe for de forsk]elhge forestillingene

(40—90).

Rabatter:

® Festivalkort kr. 150.- som gir rett til: 50% rabatt pa fo-
restillingsprisene, én adgang pr. forestilling. Fri entré
pa seminarene. Natt-caféen: kr 25,-.

@ Pensjonister og barn opp til 16 ar: 50% pa alle
forestillinger.

@® Grupperabatt: for hver billett over 5 stk. til samme fo-
restilling, gis det 50% rabatt.

Natt-café:

Ved visning av billett fra en av dagens forestllhng

kr. 25.-, ellers: kr: 50.-

BILLETTSALG:

Telefonbestilling, tlf.: 411662 kl. 10.00-16.00, f.o.m 20. aug.
t.o.m 7. sept, unntatt: man. 1. sept. Bestilte billetter ma
hentes senest en 1/2 time for forestillingen begynner.
Festivalkontoret (tid, se festivalkont. over) Gjelder for-
héndssalg, festivalkort og grupperabatter.

Dgrsalg apner 1 time for forestillingene begynner Ingen
grupperabatt.

GJOGLERRADIO

Med GJOGLERRADIOEN kan du alltid holde deg ajour:
Opplysninger om ekstraforestillinger, programendringer o.1.
Du vil ogsa kunne hgre intervjuer, anbefalninger og
anmeldelser.

Skru pa Radio City FM 101 kl. 12.30—13.00.

KURS:

«Zeit» med Henryk Baranowski (Transformtheater) Hen-
ryk Baranowski jobber med en skuespillers forhold til tiden
og tempoforandringer gjennom en forestilling. Tid: 30/8 og
31/8, kl. 10.00 — 18.00. Max. 12 personer, fortrinnsvis med
erfaring fra scene-arbeid. Pris: 400.- Pamelding og informa-
sjon: Kenneth Dean, tlf: 38 39 45, adr. Teaterverkstedet,
Torshovgt. 33.

FESTIVALARRANG@RER:

Kunstneriske og organisatoriske ledere: Morten Bachke, Bente
Usterud-Svendsen og Liv Aune i samarbeid med Aftenposten.
Vi retter en spesiell takk til alle som har gjort det mulig a
gjennomfore festivalen: Inspisient: Pelle Gustavsen. Teknikere:
Hedvig Schjett, Tony Withaker, Marianne Thallaug Wedset,
Petter Steen og Morten Paus. Ansvarlig redakter: Forste amanu-
ensis v/Teatervit.inst. Jon Nygaard Ansvarlig for servering: Jon
A. Messel (Jonna) Festivalstab: Mette Hansen, Sissel Borg, Olav

Christiansen, Hilde Gravensteen, Anne Dahl, Anette Bender,
Hanne Elgvin, Berit Kvalheim, Astri Vikene, Einar Helgestad,
Turid Hansen, Eveline Smith, Ellen Forvoll, Helen de Bellis,
Per Arne Olsen, Ida Solem, Johan Torper, Solvelg Andersen,
Ingar Refvik, Anne-Mali Sether, Birgitte Eeck, Helge Svare,
Tove Reseth, Kristin Lunde, gjengen til Pony, og mange fler . .
Offentlig stotte: U.D, Norsk Kulturradd, Kulturdep., Goethe
instituttet, Oslo Kommune, Senatet i Berlin. Sponsorer: Jahre
Line, Ruhrgas, Aker Brygge, DnC og SAS.

«Gjoglerne Kommer»—5

For femte gang blir Oslo arena for internasjonalt teater.
Gjennom vart arbeide har vi plassert Oslo pa det kultu-
relle Europa-kartet, og vi har skapt apning for en type kultu-

rutveksling som aldri for har eksistert i Norge. I fjor
presenterte vi «Another Americay, i ar er det Tyskland, med
spesiell vekt pa Berlin.

Det er fa byer i Europa som kan vise til et slikt mangfold
av teater som nettopp Berlin. Hvert ar kommer tusenvis til
byen for a se teater, og for a folge med i utviklingen av nytt
teater. Vi har lenge onsket d presentere Berlin, og vi gleder
oss til arets festival.

Gruppene er plukket ut i samarbeid med dir. Borries von
Liebermann fra Berliner Festspiele GmbH. Vi har ogsa be-
nyttet andre konsulenter i og utenfor Tyskland. Programmet
viser noe av det fremste i dagens tyske teater, og mange av
gruppene kommer til Skandinavia for forste gang. En kul-
turveksling mellom Berlin og Oslo blir lagt merke til, og
lenge for festivalen begynner, ser vi de forste sporene. Bergen
Internasjonale Teaterfestival, Arhus Festuke og Sommerthe-
ater Kampnagel i Hamburg, er noen festivaler, som har be-
nyttet grupper vi har funnet frem til. For en gangs skyld er
Vi initiativtagere og ikke et haleheng. Dette hadde ikke veert
mulig uten den store okonomiske stotten vi har mottatt fra
Tyskland, men sa har de en langt mer bevisst holdning til
betydningen av kultureksport enn det vi ser her hjemme.
Kulturutveksling og impulser er nodvendig for a bringe den
nasjonale kultur fremover. Isolasjon forer til stagnasjon. Om
Norge vil veere en kulturnasjon, ma man innse dette, og be-
gynne en langt mer offensiv kulturutveksling med utlandet.

En festival bor veere noe mer enn en serie forestillinger.
Ved a begrense temaet geografisk, gir vi publikum en mulig-
het til a skaffe seg en oversikt over hva som skjer, og til d
Jorsta bakgrunnen for utviklingen i det aktuelle omradet. En
kulturutveksling som denne er ogsa begynnelsen til senere
samarbeid mellom de to byer. Vi presenterer norske grupper
som 0gsa er av interesse for vare tyske gjester, og all erfaring
tilsier at vi i de kommende darene vil se resultater av dette
maotet. Pd denne mdten skapes en mellomfolkelig forstielse
mellom kolleger, pa tvers av grenser og fordommer. Et bi-
drag til okt forstaelse, og et skritt mot storre toleranse og en
mer stabil verden.

I tilknytning til festivalen blir det teaterpolitiske seminar
hver dag, og det blir work-shops med Statens Teaterskole og
Teaterverkstedet til Kenneth Dean.

Festivalen i ar er et kulturelt mote mellom Tyskland og
Norge, og et mate mellom institusjonsteatret og det alterna-
tive teater | Norge, begge deler milepceler i nyere norsk
teaterhistorie.

Dir. Borries von Lieberman og Morten Bachke.

@ Hilsningsord fra kulturminister Dr. Hassemer
@ Teater utanfor alfarveg av Svein Erik Brodal

@® Praktiske opplysninger
Festivalkontor s. 2
Billettpriser s. 2
Billettslag s. 2
Utstilling s. 2

® Leder:
«Gjoglerne kommen» — 5 av Morten Bachke
og Borris von Liebermann  s. 3

@® Tyske grupper:
Cafe Trauma s.5
Tanzfabrik s.7
Transformtheater s.9
Susanne Linke s. 11
Lutz GOrner s. 13
Reineke Fuchs s. 15
Thea. z. westl. Stadthirschen s. 17

@® Norske Grupper:
Boreas Burleador s. 19
Stein Lunde s. 20
Dans Design s. 21
Grenland friteater s. 23
Passage Nord s. 25

@ Natt Café
Knud Andersen s. 27
The Barneys s. 27
Bloolips s. 27

@® Bakgrunnsartikler
Ungdoms- og skoleteater 1 Vest-Tyskland
av Barbara Fischer s. 29
Frihet og beredskap 1 norsk teater
av Kai Johnsen s. 31
Portrett: Jiirg Laederach. En lek med & si det
som ikke kan sies, fra Theater Heute 1/82
av Wend Késsens s. 33
En presentasjon av Max Reinhardt Teaterskole
i Berlin og Statens teaterheogskole i Oslo s. 35
Stotteordninger 1 Berlin fra « Theaterbuch Berlin»
av Jurgen Hoffman s. 37
Stetteordninger 1 Oslo
av Jon Nygaard s. 37
Studioteatret: Et friteater forut for sin tid
av Steinar Wiik s. 39

@® Gjestespill
Phil Glass s. 40
Woza Albert s. 40
Froschtheater s. 41
Dik prosjekt s. 41

@ Andre begivenheter
Oslo Internasjonale teaterfestival, videre planer s. 43
IETM, uformelle europeiske teatermgter s. 43
Teaterverkstedets ettarige skole: Hva og hvorfor?
av Kenneth Dean s. 47
Bergenfestivalen s. 47
Poesifestivalen s. 49

@® Seminarene s. 50

@ Spilleplan s. 52




Gerald Baumwolle

(Satirisk kriminalkomedie med morbide innslag)

1dé
Ideen bak forestillingen er at vi alle har vokst opp i en verden
av mordere, boller, agenter, gkonomiske forbrytere og sma
eggetjuver. De er alle blant oss, og vi er blant dem.
Grensene mellom godt og ond er flytende.
Utganspunktet for forestillingen var romanserien om
«Jerry Cotton». Det bygger pa slapstick, spenning, sex og
krim. Det tematiske element er spersmélet om autoritet, det
& adlyde.

Handling
Industrikongen Gerd Gouda (den som stinker vinner) blir
bortfert under kvaldsmessen i Paulus-Potter-kirken. Presten
Amadeus Psalm blir skutt foran alteret.

Dette er en sak for Gerald Baumwolle og hans forsoffene
assistent Lothar Lupe. :

Sporet forer til Gorgonzola-banden.

Forestillinger
Teltet 27.8., 28.8., 29.8. kl. 19.30 kr. 40.-

C AF E -
TRAUMA

Teatergruppa «Café-Trauma» ble dannet i 1981 med utgangs-
punkt i et teaterkurs under ledelse av Klaus Sommerfeld.

Bakgrunn
«Café-Trauma» ble etablert innenfor det sakalte sosiokultu-
relle arbeidet i bydelene i Berlin. Kunstnere og skoleelever
samarbeidet her om teaterprosjekter med lokal forankring.
«Café-Trauma» var opprinnelig knyttet til «grendehuset»
(Nachbarschaftsheim) i bydelen Schoneberg.
Etterat dette tiltaket oppherte, har «Café-Trauma» utvik-
let seg som en selvstendig gruppe.

Arbeidsmetode
Gruppa har utviklet en spillestil som de kaller «Disiplinert
improvisasjony.
Denne arbeidsmetoden gjor det mulig for dem & reagere
spontant og trekke impulser fra tilskuerne direkte inn i spillet.
I oppsetningene tar gruppa utgangspunkt i medlemmenes
folelser, fantasi, visjoner, angst, ensker og dremmer.

Historikk
Gruppas forste produksjon var «Café-Trauma» i 1982. Det
var et «grelt og hudnzart show som satirisk tok var hverdag pa
kontorety.

Det ble spilt ulike steder i Berlin og Vest-Tyskland og ble
vist pd skoleteaterfestivalen 1 Berlin i 1984. 1 1983/84 laget
gruppa filmen «Die Reise zum Matterhorn» (Reisen til Mat-
terhorn) som ble vist i vest-tysk fijernsyn. «Gerald Baum-
wolle» hadde premiere i 1984.

Medlemmer

Medlemmene i gruppa er mellom 21 og 24 ar. Tre er studen-
ter, en karosseriarbeider og en ansatt i butikk. Det er bare
lederen, Klaus Sommerfeld, som er profesjonell skuespiller.

Seminar 28.8. kl. 16.00: Ungdomsteatrets betydning.




Mann Tanzt

av Dieter Heitkamp og Bob Rease

1dé

De to koreografene ville lage et stykke med menn om menn.
«Det er jo'sa sjelden at menn leker sammen. Menn danser
ogsé sa sjelden sammen.

Handling
Stykket bygger pa koreografert kontakt og viser hva menn
gjor med hverandre. ‘

Forestillinger
Black Box, Store sal 27.8., 28.8. kl. 19.00 kr. 75.-

o ®
Facing time
av Jacalyn Carley

Musikk komponert direkte for forestillingen av Friedemann
Graef

1dé

I tidligere matriarkalske samler- og jordbrukssamfunn,
hadde kvinnene spesielle oppgaver i savel sgrgeritualer som i
krigsdanser. I denne forestillingen har kvinnene hentet inspi-
rasjon fra disse dansene.

Handling

Stykket er en abstrakt koreografi for tre kvinnelige dansere
som bruker primarbevegelsene og enkle geometriske veier i
rommet som utvider seg og trekker seg sammen. Faste punk-
ter utvider seg 1 spiraler og blir sirkler. Sirklene blir firkanter.
Grenser kommer til syne. Parallelle linjer motes aldri. Laby-
rinten er sluttpunktet.

Forestillinger
Statens Teaterhagskole 2.9., 3.9. kl. 19.30 kr. 75.-

VAL

Fra den startet i 1978, har Tanzfabrik Berlin oppfattet seg
som forum for moderne dans, danseteater og eksperimentelle
danseformer.

Bakgrunn

Gruppa er opprettet som «allmennyttig forening» og ledes av
et kollektiv av 4 koreografer, dansere og dansepedagoger. I
det kunstneriske arbeidet sgker man 4 utvikle s& ulike sider
av danseteatret som mulig.

Arbeidsmetode

Karakteristisk for Tanzfabriks produksjoner er ssmmenknyt-
tingen av ulike utdannelser og erfaringer innen dansen fra
ballett over pustegvelser, kontaktimprovisasjoner til skue-
spill — og det nare samarbeidet med musikere, bildende
kunstnere, skuespillere og fotografer.

I et omfattende undervisningsprogram fir interesserte
amaterer mulighet til & lere de nyeste danseteknikkene.
Dette undervisningsprogrammet som spenner fra Modern
Dance over improvisasjoner og Tai Chi til barnedans er en
viktig del av Tanzfabriks arbeid. Det forener pedagogisk og
kunstnerisk arbeid og minsker avstanden mellom scene og
publikum.

Historikk '

Ved siden av oppsetningene i Berlin og ulike turnéer har
Tanzfabrik vert invitert til en rekke internasjonale festivaler
1 Vest-Tyskland, i andre europeiske land og i 1984 ogsa i
Kanada. Tanzfabrikk fikk i 1980 Berlins kulturpris.

Medlemmer

Medlemmene er mellom 35 og 25 ar og kommer fra Vest-
Tyskland og USA. Noen av medlemmene har vert med helt
fra starten mens andre er tilknyttet gruppa for en eller noen fa
produksjoner. ‘




Japanische Spiele

av Jiirg Laederach

Idé

Det helt spesielle og banebrytende 1 denne forestillingen er
teksten. Den er skrevet av sveitseren Laederach som her har
forsgkt a utvikle i tekst for scenen de samme prinsippene som
minimalkomponistene Steve Reich og Phil Glass har utviklet
for musikk. Virkemidlene er korte setninger, gjentagelser,
utelatelser og assosiasjoner. Ved hjelp av dette har Laederach
skapt sma, uvanlige, absurde situasjoner som blir vittige og
frustrerende.

«Japanische Spiele» kalles et «usemmelig No-teater» og er
ett av fire minimal-stykker 1 samlingen «Fahles Ende kleiner
Begierden». Det japanske elementet i fakter og kostymer gir
forestillingen en rituelt preg som forsterker teksten.

Handling

Handlingen foregar i et hotell. 4 mennesker mates, krangler
med hverandre, virker frastgtende pa hverandre, kler av og
pa seg, sklir rundt hverandre, hisser hverandre opp og opp-
muntrer hverandre for a prove 4 fa i gang en dialog. Men de
kommer aldri noen vei i den erotiske leken som hele tiden
driver dem. _

Nar teksten og stykket er slutt, er isen fremdeles ikke brutt.
Alt flyter. Fra et vannbasseng diskes det dryppende manu-
skriptet til forfatteren opp. Det leses fra bladet til lyset dem-
pes mens cellospilleren i dusjen gjentar temaet i musikken for
siste gang.

Forestillinger
Statens Teaterhogskole 27.8., 28.8., 29.8., 30.8., 31.8.,
kl. 20.30 kr. 75.-

TRANSFORNTWIERTER

Transformtheater ble dannet i 1981 av den polske regisseren
Henryk Baranowski.

I tillegg til a sette opp forestillinger utdanner de skuespillere
og regissorer og holder forskjellige kurs.

Bakgrunn

Baranowski ble 1 1980 nektet videre arbeid ved polske teatre.
Han flyttet da til Berlin og her bygget han opp en fri gruppe av
opprinnelige amatgrer. Malet for dette arbeidet var & kunne
sette opp det han ville uten & bli tatt av sensuren.

Arbeidsmetode
Gruppa har utviklet kroppsspraket etter Stanislavskijs idéer
og har trukket inn elementer fra Meyerhold, Tairov og Gro-
towski. I «Japanische Spiele» bruker de ogsa elementer fra
japansk teater.

Historikk

Den forste offentlige fremforingen skjedde slutten av 1981. I
1983 ble profesjonelle skuespillere trukket inn. Dette samar-
beidet viste seg & vaere fruktbart og ble videreutviklet. Etter 3
ars arbeid ble skuespillerelevene ansett som ferdig utdannet,
og Transformtheater kunne sta frem som en enhetlig profe-
sjonell gruppe.

Medlemmer

Medlemmene i gruppa er dels skuespillere som har fatt sin
utdannelse i Transformtheater og som har vart med i de
fleste produksjonene siden 1981 - og dels er det skuespillere
som har en tradisjonell utdannelse og erfaring fra faste scener
1 Berlin.

Seminar 29.8. kl. 16.00: Alternative former og tekster 1
teatret




Idé

Susanne Linke som er en av Tysklands beste dansere og
koreografer, sluttet som koreograf for grupper fordi det hun
onsket & formidle involverte henne direkte, hennes folelser og
tanker. I gruppe-koreografier ma man ta utgangspunkt i sine
omgivelser, og ikke selv vare involvert, mener hun. Dette var
utgangspunktet for at Susanne Linke laget sine solodanser.

Handling
Susanne Linke kommer til Oslo med et soloprogram som er
satt sammen av 4 soloer:
«Im Bade wannen», musikk: Eric Satie, «Gymnopedies &
En habit de Cheval» Konfrontasjonen med en gjenstand
som samtidig vekker frykt og nyskjerrighet.
«Flut», musikk: opptak fra en prove med Pablo Casals
som dirigent for Gabriel Fauriés «Elégie»: «Flut» beskri-
ver det gyeblikk av fortvilelse hvor alle horisonter synes &
forsvinne.
«Es schwant. . .», musikk: Tschaikovsky,» 3. sats av 6.
symfoni». [ tvangstrgyen.
«Orient-Okzident», musikk: Yannis Xenakis, «Orient-
Okzident»

Handling.

Et av temaene Susanne Linke tar opp i soloene sine er vann.
for Susanne Linke gir vann trygghetsfolelse: Vann holder en
oppe uten store anstrengelser. Man slipper kampen for &
holde seg stdende. Vann har en vakker rytme. Alltid den
samme og alltid forskjellig. Et annet tema er deden. Den
fasinerer henne fordi ingen har vert pa den andre siden og vet
hvordan det ser ut der. . .

Forestillinger
Black-box store sal 29.8. , 30.8., 31.8. k1. 19.00 kr. 90. -

Forestillingen er stottet av: S48

SUSANNE LINKE
SOLOS

«Susanne Linkes teknikker gjor inntrykk slik de alltid blir
brukt i sterke uttrykk» (The Times, Lond.)

Bakgrunn

Den kvinnlige troika i tysk danseteater: Pina Bausch, Rein-
hild Hoffman og Susanne Linke har alle deres rotter i Folk-
wang Hochschule. Mens de to forstnevnte har utviklet «Aus-
drucktanz» 1 hver sine danseteaterretninger, har Susanne
Linke «gatt solo» som det heter i plateindustrien. For &rene
pa Folkwang Hochschule, studerte Susanne Linke hos Mary
Wigman. Mary Wigman tok opp igjen Isadora Duncans ideer
om fri dans.

Arbeidsmetode

Susanne Linkes grunnleggende ideer, som hun fikk av Mary
Wigman, er for det forste at alle bevegelser m4 ha et spirituelt
utgangspunkt, og for det andre at danseren m4 ha opplevel-
sen av & flytte pa luften rundt seg nar han/hun beveger seg i
rommet. For & oppné det ma man gé videre enn bare 4 bevege
kroppen, man ma ogséa ha en spiritualitet. Koreografi er en
trening 1 spiritualitet. For Susanne Linke er kombinasjonen
mellom det spirituelle arbeidet og det kroppslige arbeidet det
mest spennende og tilfredstillende ved dansen. Susanne
Linke er veldig opptatt av form. Koreografien ma ha en form
som er i pakt med naturen. Den mé ha et eget liv, som ikke er
avhengig av folelser. Men for Susanne Linke er det ikke
tilstrekkelig med form. Det mé ogsa vere en idé, noe hun vil
si. Nar hun lager en forestilling, ma hun forst ha en folelse, en
1dé, som hun vil formidle

Historikk

Susanne Linke studerte i Mary Wigmans Studio i Berlin fra
-64 til -67. Hun gikk pa Folkwang Hochschule fra -67 til -70.
Siden begynte hun i Folkwang Tanzstudio, hvor hun arbeidet
sammen med blant andre Pina Bausch og Reinhild Hoff-
mann. Susanne Linke har i flere ar ledet Folkwang Tanzstu-
dio, og hun rangeres i dag blant Tysklands store dansere.
Susanne Linke har mottatt flere priser for sin koreografi og
sin dans. Hun er etterspurt verden over, og ble ogsé presentert
pé den viktige NEXT WAVE FESTIVAL i New York i -85.

Medlemmer

Susanne er en soloartist som bade koreograferer og danser
sine stykker. Med seg i teamet har hun 3 erfarne tek-
nikere.
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Weimar-Republikkens
Tyskland

1918

9.11. Revolusjon 1 Berlin, De folkevalgtes rad under ledelse
av Ebert

29. — 31.12. Stiftelseskongress for Tysklands kommunist-
parti (KPD)

1919

15.1. Kommunistlederne Karl Liebknecht og Rosa Luxem-
burg myrdes.

7.2. Arbeidslesheten stiger kraftig.

11.2. Ebert blir Rikspresident.

23.2. Redt flertall ved kommunevalget 1 Berlin.

3.3. til 5.12. Unntakstilstand 1 Berlin.

1920

13.3 «Kapp-kuppet», generalstreik. Kamper 1 Berlin og for-
stedene for Kapp beseires.

6.6. Radt flertall i Berlin ved Riksdagsvalget.

4. — 7.12. Samlingskongress for kommunistpartiet og ven-
stre floy av sosialistpartiet (USPD).

1921

15.8. Marken synker 1 verdi, 1 dollar = 88 Mark.

5.12. Plyndringer som folge av prisstigningen.

1922

24.6. Utenriksminister Walther Rathenau (jgede) myrdes av
nazister.

27.6. Protestdemonstrasjon i Berlin mot nazistenes
mordterror.

31.12. Dollar = 7500 Mark.

1923

1.4. 101 000 arbeidslase bare 1 Berlin.

11.6. Trikkebillett koster 600 Mark.

9.8. Dollar = 4 872 000 Mark.

11.8. Generalstreik.

3.9. Trikkebillett koster 400 000 Mark.

17.9. Hverken kjott eller flesk 1 Berlin.

12.10. Politiet skyter pa arbeidslose.

16.10. Hungerdemonstrasjon i Berlin.

9.11. Hitlers kupp-forsgk i Miinchen.

16.11. Dollar = 2500 milliarder Mark.

1924

4.5. Kommunistpartiet (KPD) vinner ved Riksdagsvalget.

1925

25.2. Ebert deor.

26.4. Hindenburg velges til ny Rikspresident.

30.10. Ernst Thilmann blir ny leder av (KPD).

1926

18.7. 277 000 arbeidslose i Berlin.

8.9. Tyskland blir medlem av Folkeforbundet.

1927

13.5. «Den svarte fredag», kursfall.

1928

20.5. Hayre-partiene lider nederlag ved Riksdagsvalget. So-
sialdemokratene (SPD) overtar regjeringsmakten, Miiller
blir Rikskansler.

1929

13.2. 450 000 arbeidslose 1 Berlin.

1.5. 1. mai-demonstrasjonene i Berlin forbys av sosialde-
mokratene. Kamp mot politiet, 33 drept.

24.10. Berskrakket i New York utlaser skonomisk

krise 1 de kapitalistiske land.

1930

14.9. Nazistene gar fram ved Riksdagsvalget.

25.12. Unntakstilstand 1 hele Tyskland, «Hungerjulen».
1931

1.1. 5 mill. arbeidslese i Tyskland.

11.10. Alle reaksjonzre krefter samles i Harzburg-fronten.
29.11. Kommunistpartiets leder, Thilmann, oppfordrer til
organisert masseselvforsvar mot den nazistiske terroren.
14.12. Fagforeningsvalg forbys.

1932

1.1. Lenningene skjeres ned ved unntakslover.

31.1. 6 mill. arbeidslese 1 Tyskland.

12.7. Kongress 1 Berlin for den Antifascistiske Enhetsfront.
31.7. Arbeiderpartiene vinner i Berlin under
Riksdagsvalget.

30.8. Clara Zetkin apner Riksdagen.

12.9. Riksdagen opploses.

1.10. 7,5 mill. arbeidslese i Tyskland.

6.11. Nazistene mister 2 mill. stemmer ved Riksdagsvalg,
von Papen géir av som Rikskansler.

19.11. Hitler mgter Hindenburg.

1933

30.1. Hitler velges til Rikskansler i en samlingsregjering.

Texte und Lieder

av Kurt Tucholsky

Idé

I denne forestillingen som ble laget i 1977 presenteres Kurt
Tucholsky som ble fadt 1 Berlin i 1890 og tok sitt liv i eksil i
Sverige 1 1935.

Tucholsky skrev om Weimar-republikken, venstres split-
telse, krigsagitatorene og nazistene. I en tid hvor ingen ville se
og ingen ville here, var Tucholsky sikker. Selvfolgelig kom
krigen. Alt 1 «Krieg dem Kriege» (Krig mot krigen) 1 1919
forutsier Tucholsky at soldatene vil komme til & marsjere
gjennom Tyskland — slik de gjorde 20 ar senere.

Handling

Forestillingen begynner med militerprestens velsignelse og
forherligelse av krigen gjennom bibelsitater. Deretter folger
tekster som viser krigens sanne ansikt: gdeleggelse, brutalitet,

Lutz Gorner har spesialisert seg pa a aktualisere tyske oppo-
sisjonelle diktere. Hans presentasjonsform er sang og
resitasjon.

Bakgrunn

Lutz Gorner har studert teatervitenskap, tysk litteratur og
skuespillerteknikk. Han har arbeidet som skuespiller, regias-
sistent og rekvisiter ved ulike teatre i Vest-Tyskland.

Arbeidsmetode

Gorner klarer uten vanskelighet & fengsle et ungt publikum.
Det skyldes hans engasjerte mate a framfore tekstene pa. Han
har en forlokkende og avslappet form slik at barrieren mel-
lom kunstneren og publikum blir brutt. Gérner kombinerer
her sin litteraturhistoriske fagkunnskap med sitt skuespiller-
talent pa en livlig mate. Han identifiserer seg meget sterkt
med forfatterne slik at tekstene far et forhold til natiden.

massegraver. «Jeg skriver dette bare for at ingen skal kunne

komme om atte ar og si at vi ikke visste noe dengang, siterer
Gorner Tucholsky.

Andre del av forestillingen viser svake sider i den moderne
samfunn.

Forestillinger
Black Box, Lille sal 30.8., 31.8. k1. 15.00 kr. 50.-

Historikk

I 8 ar har Gorner laget og framfort programmer i denne
formen. Blant annet har han tatt for seg Heine, Ritter, Brecht,
Hikmet og Goethe.

Medlemmer

Foruten Gorner medvirker Ulrich Tiirk. Han har arbeidet
med Gorner i 4 ar og har komponert musikken til og medvir-
ket 1 komposisjonene av tidligere programmer.
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Feverreiter

Idé

Gjennom a avsteve den klassiske tyske diktningen ved hjelp
av trommevirveler og rockeinstrumentenes vitalitet, vil
Doris Heiland vise harmonien mellom de gamle tekstene og
dagens direkte og folelsesmessige klang i musikken. P4 denne
maten vil hun ogsa gi eldre tilskuere en mulighet til & Apne seg
for nyere musikk — og for & oppmuntre det unge publikumet
til & finne en vei til den klassiske diktningen.

Handling
«Feuerreiter» er en scenisk collage av ballader som hver for
seg er en slags kort kriminalhistorie. Eksempelvis:
— Havfruen som lokker fiskeren til & drukne seg
— Gribbene som forterer de falne pa valplassen
— Bestemoren som gir barnebarnet slangekjott
— Rytteren som kommer hjem og faller dod om foran
bruden
— Broren som pa grunn av en misforstéelse dreper faren til
sgsterens barn
Hoydepunktet 1 denne «gisehuds-revyen» er
Goethes «Erlkonigy til en parodi pa Schuberts musikk.

Forestillinger
Black Box, Teltet 5.9. kl. 19.30, 6.9. kl. 20.30 kr. 75,-

Reineke Fuchs Theater

Rockegruppe med tyske klassikere som spesialitet.

Bakgrunn

Doris Heiland fikk idéen a lage en ny versjon av Goethes
fabel om Reineke Fuchs. Dette ble utgangspunktet for et
rockeshow med mange sangere og skuespillere av hgy kvali-
tet. Suksessen ga mersmak. Doris Heiland fikk med seg 5
musikere og de samme sangerne og skuespillerne i en ny
produskjon: «Feuerreiter.

Arbeidsmetode

Nar musikere og skuespillere arbeider sammen, lerer alle av
hverandre. De utvikler sammen en ny form — rocketeatret.
Her kombineres skuespillerkunst og rockemusikk-kunst. En
idé som startet som et engangsforetagende har resultert i
etableringen av en gruppe med nye prosjekter pa gang.

Historikk

Gruppa Reineke Fuchs ble dannet 1 1983 i forbindelse med.
oppsetningen som ga den navn. «Reineke Fuchs» ble spilt
béde i Berlin og pa turné i Tyskland og Frankrike. «Feuerrei-
ter» ble forst vist varen 1985.

Medlemmer

Medlemmene i Reineke Fuchs Theater er velkjente skuespil-
lere, sangere og musikere som bade har formell utdannelse og
erfaring fra etablerte teater- og musikkinstitusjoner og som
samtidig foler seg hjemme pa rocke-scener.




s

etter Federico Fellini

Idé

Forestillingen er en hyllest til Fellini og den italienske livs-
kunst og livsglede. Den er laget etter dreieboken til Fellinis
film med samme navn.

Handling

Den triste sjebnen til horen Cabiria er omarbeidet til et
kammerspill for 3 skuespillere.

Forestillingen skildrer Cabirias jakt etter lykken. Det er den
varme, menneskelige horen vi mgter. Hun som har sa stort
hjerte at hun heller vil gi sin kjeerlighet til noen — enn 4 selge
den.

Hennes dremmer og illusjoner brytes mot menn som utnyt-
ter og nedverdiger henne. Likevel har hun livsgleden og
selvoppholdelsesdriften i behold.

Solidariteten med Cabiria uttrykkes i forestillingen av en
stum kelner eller barkeeper som alltid er i bakgrunnen nar
hun meter nye menn.

Forestillinger
Black Box,Store sal 2.9., 3.9., 4.9. kl. 19.00 kr. 75,-

av Herbert Achternbusch

Idé

Mens alle Achternbuschs filmer er vist i Berlin, er Theater
zum westlichen stadthirschen de forste som spiller hans tek-
ster for teater. Nér de gjor det, er det for & se hva som skjer
med tekstene ndr forfatteren ikke lenger setter dem 1 scene.
Gruppa fant i «Der Frosch» et stykke som tillot og oppfordret
til mange spillemuligheter. Figurenes innviklede forhold
skulle klargjores og metaforene i stykket f4 en ytre form. «Der
Frosch» er en «gjenstridig» tekst som blir flersidig og «tilfor-
latelig» ndr man far arbeidet med den.

Handling

Forestillingen handler om en traumatisk outsider som omgi-
velsene ikke lenger kan godta — fordi han plutselig forvandles
til en frosk. \

Frosken haper at han kan forvandle seg tilbake til seg selv
igjen. I stedet trekker han med seg venner og bekjente inn1
forskjellige situasjoner som de fire personene i stykket etter
mange viderverdigheter klarer a redde seg ut av. Frosken har
funnet det reddende vannhullet for dem.

Forestillinger
Black Box, Store sal 5.9., 6.9., 7.9. kl. 19.00 kr. 75.-

Stottet av DnC

Theater
Zum s
westlichen Stadthirschen

(Berlin)

Gruppa som ble dannet i 1982 av avgangselever ved teaterheg-
skolen i Berlin er opptatt av a eksperimentere med former
som kan utvide teaterbegrepet.

Bakgrunn

Alle medlemmene deltok i et prosjekt med eksperimente-
rende teater ved teaterhogskolen. Her lerte de improvisa-
sjons-

teknikken og & arbeide med skuespillerens forhold til krop-
pen og rommet. Dette ga mersmak. Da de innsé at det var
umulig & drive med eksperimenterende teater innenfor insti-
tusjonsteatrene, bestemte de seg for 4 danne en fri gruppe.

Arbeidsmetode

De forspker & skape miljger og 4 lage assosiasjoner rundt
gjenstander og materialer. Forst og fremst arbeider de med
ikke-naturalistiske og psykologiserende tekster. Ofte tar de
utgangspunkt i kjente tekster som de omarbeider og dermed
gir en ny, personlig tolkning. De bruker det nyeste av tysk-
spréklig dramatisk litteratur og moderne, eksperimentelle
scenetekster. De henter ogsd idéer og inspirasjon fra film eller
filmforfattere fordi de er opptatt av bildespraket.

Selv om de stadig leter etter nye scenografiske uttrykksfor-
mer, er det hele tiden skuespilleren og skuespillerens mulig-
heter som er det viktigste 1 deres arbeid.

Historikk

Gruppas forste produksjon i 1982, «Montag, Dienstag, Don-
nerstag — falsh» (Mandag, tirsdag, torsdag — galt), bygget pa
egne tekster. Det samme gjelder «Artus Suchbild» fra 1986.
De ovrige 6 produksjonene gruppa har hatt til nd bygger alle
direkte og indirekte pa ferdige tekster. Dette gjelder bade
gruppas andre produksjon, Achternbuschs «Der Frosch» fra
1983 og «Die Nichte der Cabiria» etter Fellini fra 1985.

Medlemmer

Gruppa bestar av 5 skuespillere og | dramaturg og instrukter.
De har ogsa knyttet til seg gjester bade som skuespillere og
instrukterer og forskjellige scenografer har arbeidet i ulike
sammenhenger. '

Seminar
3.9. kl. 16.00: Presentasjon av Theater zum westlichen
Stadthirschen




1dé
Stykket er en tragikomisk og poetisk collage over temaet
«outsider». Inspirasjonen er hentet fra kvinnemytologi, kvin-
nelitteratur og gruppemedlemmenes egne undersgkelser
blant gamle og andre som er satt til side i samfunnet.
Musikken tar utgangspunkt i vokalmusikk fra urbefolknin-
ger som pygmeéer, Cuna-indianere, eskimoer og stammer i
Burundi. Fra disse kildene er lydbildet blitt utviklet. Det
utfores pé floyter, keyboards, percussion og lydband i et mote
mellom primitiv og moderne musikk.

Handling

«Streif» er tittelen pa den nye forestillingen. Vi meter to eldre
kvinner som representerer samtidens utstgtte og lever i isola-
sjon. Men kvinnene blir noe mer enn symboler for nitidens
manglende omtanke for «outsiderne»; livet i en sivilisert
ghetto. De fremstar ogsa som individer med trekk tilbake til
naturbefolkningens riter, myter og musikk. Denne fremstil-
lingen belyser den historiske dimensjonen ved de eldres tilhg-
righet og posisjon. Det er de unge i de moderne industrisam-
funn som legger premissene for den nye kulturutviklingen,
mens de gamle ikke blir verdsatt. Dette star i kontrast til
tidligere tiders erfaringer og innsikt, representert ved de el-
dre, markerte kjernen 1 kulturformidlingen.

Forestillinger
Black Box, Lille sal 2.9. (premiere), 3.9. kl. 21.00 kr.
60.-

Boreas Burleador er et musikk-teater som ble dannet i sep-
tember 1984 av skuespillerne Annalisa Dal Pra, Anne Mali
Sather og musikeren Patrick Iversen.

Bakgrunn

De tre medlemmene har solid erfaring innen mime- og klov-
neteater, masker, Commedia dell’Arte og eksperimentell mu-
sikk. Utgangspunktet for at gruppa ble etablert, var at Anna-
lisa Dal Pra kom til Oslo i 1984 og ledet kurs i masker og
drama. Hun hadde ogsa ansvaret for koreografien til Apnings-
og avslutningsseremonien under karnevalet samme ar.

Arbeidsmetode

Medlemmene har med seg inn i arbeidsprosessen et vidt
register av uttrykksformer fra ulike kulturer og sammenhen-
ger. Dette ble vist 1 den forste produksjonen — «The Secret of
No-Face» — der gruppa med utgangspunkt i en legende fra
nord-amerikanske indianere laget en forestilling med ma-
sker, musikk og skyggeteater. (Da var Anne Mali Sether med
i steden for Karete Linnaae). Boreas Burleador tilbyr ogsa
kurs 1 sine arbeidsmetoder som tar for seg masketeater,
musikk, karakterarbeid, improvisasjon og fysisk trening.

Historikk

Gruppa har hittil bare hatt en produksjon, «The Secret of
No-Face». Den er vist med stor suksess bade i Norge og i
utlandet. Den var eneste norske bidrag under fjorarets festi-
val «Another Americay, og flere teaterkritikere holdt den for
a vaere den beste forestillingen utenom institusjonene i 1985.
Gruppas andre produksjon, «Streify, far premiere under
arets festival.

Medlemmer

Annalisa Dal Pra kommer fra Italia. Hun har studert grafisk
design i hjemlandet og kom via Berlin til Oslo. Kareta Linnae
er utdannet ved den 3-arige teaterskolen i Montreal i Canada.
Hun har gétt 1 ar ved Le Coque i Paris og vert med i den
kjente franske kvinnesirkusgruppa «Cirgue d Barban». Pa-
trick Iversen har musikkbakgrunn fra Oslo Filharmoniske
Orkester og jazz. Teaterbakgrunnen har han fra Italia.
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Veslefrikk med fela

Idé

I tider med video og annen ferdigtygget barnekultur, og hvor
mesteparten av det som presenteres er glemt om en uke, er
det serlig viktig & presentere noe av den tradisjonelle kultu-
ren. Stein Lundes dramatisering av «Veslefrikk med felay er
fritt spunnet over eventyret. Forestillingen er bygget opp slik
at barna blir en integrert del av handlingen, bade ved sang og
dialog. Musikken er spesialskrevet til stykket.

Handling

Blant de norske folkeeventyrene er «Veslefrikk med fela» et
av de mest kjente. Veslefrikk er s& godhjertet at han far
oppfylt tre ensker. Hvordan det gar videre, er en spennende
historie hvor Veslefrikk bdde ma vare lur og modig, for at
ikke hans gamle fiende lensmannen skal f4 has pa ham.

Forestillinger
Teltet 6.9., 7.9. kl. 15.00 kr. 35.-/kr. 15.-
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Jin Tunde)

Alt det musikk kan brukes til! Ja, slik kan de godt tenke,
ungene som far oppleve Stein Lunde pa scenen.

Bakgrunn

Stein Lunde er utdannet forskolelerer med spesialutdannelse
1 psykiatri. Han har laget barneplater, flere programserier for
barne-TV, skolefjernsynet, samt barnetimer i radio. Han har
bl.a. vert engasjert ved Festspillene i Bergen og ved Kongs-
berg Jazzfestival.

Arbeidsmetode

Fullstendig kontakt med barna. Innlevelse i fantasiverdenen
er musikeren og komponisten, Stein Lundes méal nar han
lager sine forestillinger.

Historikk

Stein Lunde har i de senere ar vert tilknyttet Oslos eldste frie
teatergruppe Musidra Teater. Sammen med skuespilleren
Per Skjolsvik har han laget flere forestillinger hvor musikken
utgjor en sentral del. Felles for forestillingene har veart at de
har truffet publikum hjemme, og fatt igang dialog mellom sal
0g scene.

Easy to Love

Idé

Gruppas uttrykksform er som en separatutstilling i et galleri:
Man vandrer som publikum fra bilde til bilde og lager selv
sine assosiasjoner pa vandringen mellom dem.

Handling

«Easy to Love» er dans, teater og film laget i uavhengige
sekvenser. Sekvensene er satt sammen 1 en koreografisk form
hvor maélet er & finne nye dimensjoner 1 det tilgjengelige
materialet.

Forestillinger
Statens Teaterhogskole 4.9., 5.9. kl. 20.30 kr. 60.-

DANS TESIGN

Dans Design har brakt nye dimensjoner inn i dansen og siden
starten i 1978 har de forsgkt a utvikle ny koreografi og de
benytter film, foto og annen bildekunst i sine forestillinger.

Bakgrunn

Dans Design ble startet som et samarbeid mellom de to
koreografene Anne Grete Eriksen og Leif Hernes og danseren
Solveig Leinan Hermo. Senere har skuespilleren Roy Lie
Jonassen og filmarbeideren John Alfheim kommet til.

Arbeidsmetode

Starten 1 en produksjon er arbeidet med dansen. Det koreo-
grafiske grunnarbeidet blir sa satt sammen med andre kunst-
neriske uttrykk. Film utvikles selvstendig med eller uten
danserne. Skuespilleren utvikler sin rolle selvstendig og 1
dialog med danserne.

De ulike elementene presenteres. Alle krysningspunktene blir
tatt opp og behandlet ett for ett. I denne prosessen kan video
bli brukt som arbeidsredskap.

Alle 1 Dans Design arbeider slik at de pa en méte er isceneset-
tere av sin egen forestilling. Alle har utdannelse i1 koreografi,
regi og bildekunst og alle medvirker som utgvere 1
produksjonene.

I produksjonsprosessen gar energien to veier — til fordypning
1 eget stoff — og til kollektiv folsomhet for hverandres ut-
trykk. Vibrasjoner i rommet, rytmer, linjer, lys og skygge er
med pa a avgjere den koreografiske formen.

Historikk

Den forste forestillingen, «A Cosmic Joke», ble presentert 1
1978. Dans Design har siden vist en rekke forestillinger i inn-
og utland og for film og fjernsyn. I fjor var gruppa invitert til
New York, Kebenhavn, Den Norske Operas «Dansegalla» og
ble presentert i norsk fjernsyn.
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Vakenatt

Idé
Deden har blitt tabu i var kulturkrets. Den er tatt fra oss og
institusjonalisert. Vi beskytter oss mot deden.

Men det har ikke alltid vert slik. Tidligere ble de syke og
deende stelt hjemme og var hele tiden i kontakt med sine
nermeste. Doden var pa en helt annen mate en del av livet.
Helt inn i vart arhundre holdt ogsa skikken med & vake over
den dode seg.

Handling

«For vart arbeid med «Vakenatt» har de historiske referan-
sene kun vert et utgangspunkt; malet har ikke vart 4 lage
noen historisk rekonstruksjon, men snarere 4 stille oss spors-
malet: Hva kan denne tradisjonen — disse ritualene — si oss
idag”»

«Gjennom gyeblikket av alvor, lek, hap, forsok, soker vi
oss selv; soker vi & uttrykke oss selv; for oss selv — og for
andre.

Slik sgker vi & skape oss selv og verden i vart eget bilde. Og
ma selvsagt sta til ansvar — hvert sekund vi lever.»

Forestilling
Black Box, Lille sal 6.9., 7.9. k1. 21.00 kr. 60.-

— et ironisk musikalsk show der repertoaret spenner vidt: fra
Bob Dylan og The Beatles til Marilyn Monroe og norsk
folkemusikk.

Forestilling
Natt-Café 2.9., 6.9. kl. 22.00 kr. 25.-/50.-

Grenland Friteater

Grenland Friteater er en av de eldste frie gruppene i Norge.
Den ble etablert i 1976 og markerer 10-arsjubileet med 4 4pne
eget teater midt i Porsgrunn.

Bakgrunn
Utgangspunktet for Grenland Friteater var fire unge og entu-
siastiske skolegutter som ville skape en fri gruppe i
Porsgrunn.

Arbeidsmetode

Grenland Friteater har som mél & vare et norsk laboratorium
for skuespillerkunst. Inspirasjonen er klart hentet fra Gro-
towski og man har dessuten samarbeidet med Odin Teatret i
Danmark og svensken Ingemar Lindh.

Gruppa har ogsa et videre virkefelt og bade produksjon av
forestillinger, pedagogisk arbeid, organisering av turnéer for
utenlandske grupper og forskning i skuespillerens trening og
arbeid inngar i virksomheten.

Selv om de forste forestillingene bygget pa ferdige tekster,
benyttes vanligvis ikke skrevet dramatikk som utgangspunkt
for produksjonene. Oftest improviseres forestillingene fram
med utganspunkt i et tema eller en historisk epoke.

Historikk A
Selv om Porsgrunn har forblitt base for virksomheten, forte
arbeidet med & utvikle egen skuespillerteknikker til at med-
lemmene i stor grad orienterte seg mot fremmede kulturer og
miljeer. To av medlemmene oppholdt seg 11980 1 Kerala i
India og laget forestillingen «Daksha Yagax i klassisk Katha-
kali-stil. 3 o - - f o '
Vekten pa den fysiske spillestilen har ogsd gjort det mulig &
turnere i utlandet. Siden 1982 har Grenland Friteater hatt
giestespill og turnéer i Danmark, Sverige, Polen, Italia, Spa-
nia, Jugoslavia og Ungarn.

Medlemmer
Tre av de opprinnelige stifterne er fortsatt med — skuespil-
lerne Trond Hannemyr og Lars Vik og instrukteren Tor Arne
Ursin. De gvrige medlemmene har kommet til i lopet av de
siste 5 arene.

Seminarer 2.9. kl. 16.00: Teaterutdanning
5.9. kl. 16.00: Det alternative teater
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Veien mellom vann
og torst

Idé

«Veien mellom vann og terst» er et moderne uttrykk med
elementer fra bildekunst, film, dans, teater og musikk. Gjen-
nom dette gnsker gruppa & skape poetiske bilder fra en annen
virkelighet enn den daglige. Forestillingen vil forsgke & gripe
publikum i mageregionen, fange sansene og la intellektet fa
hvile. Gjennom huden skal forestillingen ga inn i sinnene.
Den skal vere en sanselig pavirkning. -

Handling

«Veien mellom vann og terst» viser en serie bilder av menne-
skets oppleste situasjon, pa en streben mot et mal, halve
forsek pa kontakt, uforlest felleskap, en stadig vandring langs
ukjente veier, korte mater med medmennesker, oyeblikk av
avhengighet, mennesket stdende framfor noe ukjent farlig.

Forestillinger
Statens Teaterhegskole 6.9., 7.9. kl. 19.30 kr. 60.-

PASSAGE NORD

Passage Nord er en av vare nyeste grupper innen eksperimen-
telt teater. Den er startet av bildekunstneren og skuespilleren
Kjetil Skeien.

Bakgrunn
«Vart tid preges av revy og show. De store teatrene gjor show
av klassikerne, som Peer Gynt, Romeo og Julie, de frie
gruppene spiller cabaret. Fulle hus er ikke ensbetydende med
kvalitet, men blir satt i hgysete i dagens teaterbilde. Det finns
et hull i norsk kulturliv, et tomt rom, der skulle den moderne,
avant-garden befinne seg. I hele var vestlige verden er dette
en stor blokk av kulturlivet, post-moderne dans, perfor-
mance, eksperiment-teater. Hva skal vi gjore 1 Norge? Flytte
og arbeide i utlandet? Skal vi betale for & fa vist vart arbeide
som bygger pa 10 ars profesjonell erfaring? Kommer det bare
10-20 mennesker fordi nysgjerrigheten, apenheten for et
ukjente er liten? Fordi fa kan sette vart arbeide i en historisk
sammenheng?

Passage Nord finns og vil ga til atakk. Vi vil forandre
rommet og fange tiden. Finne vart formsprak.»

Arbeidsmetode

Passage Nord har 4 faste medlemmer som gjennom daglig
trening forsker i et fysisk sprak. Gruppen har ogsa knyttet til
seg «assosierte» dansere, komponister, lysdesignere, filmfo-
tograf for framtidige prosjekter som f.eks. en bearbeidelse av
spesielle rom, en fabrikk, en park, en strand, havet.

Historikk

Passage Nord hadde sin forste forestilling pa Black Box i april
1 ar. Pressens dom var enstemmig: Dette er noe av det mest
spennende som har veart vist i norsk teater innen perfor-
mance art og post-moderne dans.

Medlemmer
Kjetil Skeien er utdannet ved Statens Kunstakademi og har
veert skuespiller 1 flere grupper 1 Norge og Sverige. Han har
turnert over hele Europa. De siste 3 arene har han laget
performance og visuelle forestillinger som er vist en rekke
steder 1 Norge.

De ovrige medlemmene har alle erfaring fra dans, teater og
mime.

Seminar 29.8. kl. 16.00: Alternative former og tekster i
teatret
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NATT-CAFE, et sted hvor
alt kan skje

Et nytt tilskudd til arets festival er NATT-CAFEEN. Her
mates artister og publikum i de sene nattetimer. Her kan
inntrykkene fra dagens forestillinger synke, og her kan latteren
slippes los.

Vi har samlet artister fra inn- og utland. Det eneste de har til
felles, erat de mestrer den krevende kunsten a underholde. Her
glemmes tid og sted, her md man gi seg over, eller ga hjem . . .

Natt-caféen blir i teltet pi Aker Brygge. Fra klokken 22.00
til klokken 01.00. Lordag 30.8 er det andre som arrangerer.
Da blir det internasjonal folkedans. Mandag 1.9 er det stengt.

Ved siden av a oppleve uforglemmelig underholdning, kan du
pi NATT-CAFEEN ogsa fa stillet bade torst og sult.

Lordag 6.7 blir det ekstra stort program. Vi nevner noen av de
som kommer pd NATT-CAFEEN:

Knud Andersen

S4& du dpningen av fjorarets festival? Fikk du med deg Bank-
managers pa Natt-caféen? Da fikk du ogsd se den lune,
danske, naturlige klovnen, Knud Andersen «Han med
stovsugeren».

Knud Andersen kommer pa Natt-Caféen i ar ogsd! —
Denne gangen som solo-artist — og sammen med Daniel
Rovai. Knut Andersen blir Natt-Caféens vert.

The Barneys

Mimikeren og klovnen Daniel Rovai fra Korsika kommer til
Natt-caféen med sine musikere. De vil bade vise forstillingen
sin og improvisere sammen med Knud Andersen og andre
som tor/vil!

Av natur er Daniel Rovai svert nysgjerrig, og oppseker
derfor stadig nye situasjoner og grupper a jobbe med. Dette
har gitt ham en bred erfaringsbakgrunn, og kombinert med
hans naturlige tilpasningsevne er han blitt en skuespiller med
mange fasetter. (27.8., 28.8., 29.8. og 31.8.)

Tro det eller ei: Bloolips fra England, kommer tilbake, na
med en ny forestilling: «Slung back and strapless.

Forestillingen er en blanding av cabaret, mime, satire og
dans, med szrdeles outrerte kostyme- og sminke-effekter.
Temaene 1 forestilligen er hentet fra Bibelen og store histori-
ske begivenheter. (3.9., 4.9., 5.9))

Grenland

Pé7Natt—caféen vil Grenland Friteater vise «Dei elendege» se
s. 23.

Elsa Kvamme

Elsa Kvamme som vel ikke trenger nermere presentasjon
kommer til Natt-caféen med sine Jaques Brel-tolkninger.
(31.8.,2.9)
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Ungdoms- og Skole-
teater i Vest-Tyskland

Skoleteatret er den historiske bakgrunnen for oppblomstrin-
gen av ungdoms- og amatorteatret i de siste tredve drene i Vest-
Tyskland. En lang tradisjon fia rituelle skuespill og historier
knyttet til hjemstedet danner bakgrunn for disse skuespillene.

Utviklingen for og etter krigen.

Idealistiske pedagoger og ungdomsorganisasjoner arbeidet
med innholdet og de pedagogiske mulighetene i skoleteatret
for siste krig.

Etter krigen var det andre sider ved skoleutdanningen som
kom 1 forgrunnen. Hele skole- og utdanningssystemet ble
reformert. Selv om mange pedagoger var klar over betydnin-
gen av musikk- og teaterutdanning, ble dette kun et randfeno-
men avhengig av den enkeltes initiativ. Dette endret seg forst
da professor H.W. Nickel i begynnelsen av syttidrene innforte
teater- og interaksjonspedagogikk som egne fag ved Den
Pedagogiske Hayskole 1 Berlin. De utdannet lerere som ar-
beidet bade innenfor og utenfor skoleverket. Andre pedagogi-
ske sentre kom etter, og flere utdanningssentre for teaterpe-
dagogikk ble dannet.

Det barnefiendtlige samfunnet
Grunnen til denne utviklingen var at satsingen pa etterkrigs-
tidens gskonomiske vekst og den pafalgende industrialisering
gjorde kreativitet, fantasi og skaperevne til ugnskede kvalite-
ter i utdanningen. De ble fortrengt for konkurransetenkning
og prestasjonspress. Pa grunn av den voksende barnefiendt-
ligheten ble lek og fysisk utfoldelse, som er essensielt for
barnets utvikling, sett pa som et meningslost tidsfordriv.
En undersegkelse fra 1972 viste at 56% av den vesttyske
befolkning opplevde barn som en belastning og reagerte aller-
gisk pa alt det barn gjor. Et stadig sterre flertall stilte seg
positive til regler og fysiske rammer som begrenset barns
bevegelse. «Et virkningsfullt middel til 8 hemme barns beve-
gelsestrang og overfere denne til den andelige og kroppslige
immobilitet som samfunnet krever, er a stille liten plass til
radighet.»

Skoleteatret

En konsekvens av denne barnefiendtligheten var at teater- og

lekepedagogikk matte integreres i skole- og fritidsaktiviteter.
Det var her mange politiske og samfunnsmessige vanske-

ligheter 4 overvinne. Mange institusjoner reagerte med redsel

pa den frigjorende effekt en slik dramaundervisning har. P4
denne maten ble utdannelsen og anvendeligheten av den
hemmet av administrative holdninger. I enkelte forbundssta-
ter er teater et likeverdig skolefag, mens andre nekter a ta det
opp. Like store forskjeller eksisterer innenfor de enkelte sko-
ler. Det er lenge til teater far like mye statte og aksept som 1
England og Nederland.

Skoleteaterfestivalen i Berlin.

Men det gar fremover. Et viktig skritt ble tatt i 1980, da man
for forste gang arrangerte Skoleteaterfestivalen i Berlin. Her
kommer skoleteatre fra hele Vest-Tyskland sammen. For
forste gang lykkes det a fa en storre offentlig interesse for
emnet. Samtidig ble sgkelyset rettet mot det kreative poten-
sial hos kritisk ungdom. En av folgene var at kulturministe-
riet matte akseptere dette kunstneriske omrade ogsa nar det
gjaldt bevilgninger.

I teaterarbeid med ungdom kreves det serlig fantasi og
kreativitet. Det kan bare skje ved kontinuerlig gruppearbeid.
Dette blir et forum hvor forholdet til samfunnsmessige reali-
teter kan utforskes og kritiseres. Det blir derfor en motvekt til
det ensidige presentasjonspresset fra skole og utdanning.

Skoleteaterfestivalen i Berlin er begrenset til 10 forestillin-
ger. Den kan derfor bare vare en inspirasjonskilde for delta-
gerne og et middel til 4 fa flere til & rette sekelyset mot denne
viktige delen av teatret. Sa far man hape at flere blir overbe-
vist av de spesielle kvaliteter ungdomsteatret har. Det viktige
arbeidet foregar i de enkelte gruppene. Der blir produksjonen
til — ofte med bruk av mye fritid og pa tross av mye
motstand.

Perspektiver

Det er viktig & organisere flere festivaler. Dette vil gi grup-
pene mulighet til & motes, til & fa inspirasjon og idéer og til &
lere av hverandre. Flere kultursjefer har insett dette, sa
utviklingen gar 1 riktig retning. Det er en lang vei & gi for
teater likestilles med bildende kunst og musikk 1 skolen.
Heldigvis er det stadig flere som ser teater som en kunstform
som krever allsidige kunstneriske evner og som et middel til &
utvikle kognitive og sosiale egenskaper.

Barbara Fischer.

Seminar 28. august kl. 16.00 i Ungdomsteater.
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Frihet og beredskap i norsk teater v Kai Johnsen

Velger man a se pa teater som en form
for kulturell beredskap, er historien full
av eksempler. Fra det antikke greske
teater og fremover ser man, hvis man
onsker det, teatrets potensiale i denne
kampen.

Teatret er ett av midlene som gis en-
hver kulturnasjon i kamp for egen
identitet.

Hyvilken rolle spiller det internasjonale i
en nasjonal kultur?

At norsk teaterhistorie herer til fotno-
tene 1 internasjonal sammenheng, her-
sker det neppe stor strid om. Men de
desiderte unntakene finnes. Nettopp
perioden for og rundt var nasjonale fri-
gjoring er Norges bidrag til den interna-
sjonale historie. Her evnet personer og
grupperinger a bearbeide tendensene i
de kontinentale strgmningene og skape
noe genuint norsk. Ibsen, Munch, Grieg
og andres opphold 1 utlandet kan her
vere eksempler.

Norsk kultur er kanskje mere truet
enn noensinne. Men det norske ma ska-
pes i et fruktbart vekselforhold med det
utenlandske. Nettopp da blir den nor-
ske kulturen spesiell og kan hevde seg i
konkurranse med det som kommer
utenfra.

Problemet med teater er at det er
steds- og tidsbundet. I bokhandelen kan
vi hver dag kjope det beste som skrives,
eller har blitt skrevet. Mye av det til og
med oversatt til norsk. Pa kino kan vi se
det beste som lages av film. P4 Nasjo-
nalgalleriet kan vi beundre en Rodin
eller Rembrandt eller hvem det matte
vaere. Pa Hovikodden presenteres vi for
internasjonale strgmninger.

Riktig sa rosenrgdt er det neppe, men
i teorien fungerer det slik. I det fastlaste
teatret ma vi noye oss med det norske.
Norske skuespillere fremstiller gjerne
seg selv som verdens beste. Selvfolgelig
er de ikke det. Like lite sant er det som
at Stein Winge eller Ketil Bang-Hansen
er verdens beste instrukterer. Syd for
Svinesund er norsk teater ingen ting.
Norske gjestespill 1 utlandet er bare
tilfeldigheter.

Sa kan jo de mest optimistiske hevde
at dette er fordi norsk teater er sa utrolig
godt, og sd genuit norskt at det ikke
trenger a reise utenlands. At det nettopp
er et eksempel pa norsk kulturell bered-
skap 1 dagens spente situasjon.

Neppe. :

Norsk teater er et oppkok av avdan-
kede tendenser i den samme kontinen-
tale kultur. Men greier vi 4 ta igjen det

tapte, kan vi hente inn det beste og
videreutvikle det. Klarer vi det, vil
Norge igjen bli den teaterstormakten
som dette lille landet engang har vert.

Hvordan kan Norge igjen bli

en teaterstormakt?

Dette kan bare skje pa to mater: Enten
drar vi ut og lerer, eller vi bringer hjem
det vi kan lere av.

Ser vi pa den forste er det utvilsomt
den beste. Men det reises lite 1 norsk
teater. Det finnes de som vil — de
mangler penger, og det finnes de som
har penger, men ikke gidder. De reiser
til London. Det har de gjort i 50 ar.

Det andre alternativet er ogséd godt: fa
til Norge de som i sine land har brutt
nye barrierer, som har vart med pa
nyskapning av sitt eget lands teater.

Byer og land vi kan sammenligne oss
med viser at man kan drive gjestespill-
teater pd hoyt niva. Men dette fordrer
at noen setter i gang. I Norge har vi sett
atdet finnes de som vil. Med de gis ikke
okonomiske muligheter. Dette sikkert
fordi de soker & presentere former og
uttrykk som er ukjente i Norge. Og fordi
de som sitter pa pengene ikke evner 4 se
hvilken betydning sma tilforsler av pen-
ger kan ha. P4 sikt kommer disse nye
erfaringer norsk teater til gode. Bade
som malestokk og inspirasjon for det
norske.

Grenland Friteater og Kjetil Skaien
kan her tjene som eksempler. Noen av
de fa norske som vi uten skam skulle
kunne vise frem 1 utlandet. Disse er av
dem som reiser mest ut i norsk teater.
Kunne man bringe de spennende for-
mer og uttrykk til Norge som f.eks. har
vart med pa a forme disse to konstella-
sjonene, kunne det fa spennende folger
for norsk dans og teater. For publikum
kunne dette igjen fore til nye og spen-
nende opplevelser som igjen vil gke in-
teressen for teater i Norge. Men det
koster penger.

Hvem vil statte gjestespill?

I andre land og tidligere i Norge sto
institusjonsteatrene for invitasjonene. I
dag fritar institusjonene seg fra sitt
ansvar.

Nar inviterte et norsk institusjonstea-
ter sist forestillinger fra utlandet?

Her vil de sikker unnskylde seg med
pengesorger. Det har de alltid gjort, og
det kommer de til & gjore til evig tid.
Mye av grunnen til denne manglen er
redsel. Redsel for & bli pavirket, redsel
for selv a bli latterliggjort.

I andre land viser til og med narings-
livet ansvar. Dette selvfolgelig ogsa
fordi de vet at det kan tjene pa denne
satsingen. Nar naringslivet 1 Miinchen
skyter inn nesten 4 millioner kr. pr. ar i
byens teaterfestival, er dette ikke bare
uttrykk for gavmildhet. Eller tror man
kanskje at det tyske neeringsliv er sa
mye snillere enn det norske?

I tillegg kan man jo spekulere pa hvor
mye penger som egentlig gar tapt nar
man arrangerer teaterfestival. Hvor tar
pengene veien, og 1 hvilken grad kom-
penseres dette av inntekter?

Avignon som eksempel.

Europas sterste teaterfestival finner
sted hvert ar i Avignon 1 Frankrike.
Byen har ca 100 000 innbyggere. De fire
ukene festivalen holdes, kommer det
titusenvis av tilreisende som bor spiser
og kjoper andre tjenester i byen. Den
har 100 hoteller og et tilsvarende antall
restauranter.

Hva tjener ikke byen pa sin festival?

Ser man bort fra det rent gkonomi-
ske, er det klart at byen i sterre sam-
menhenger tjener pa a bli omtalt i ver-
dens storste aviser og fa lange
programmer pa de storste fjernsynssta-
sjoner 1 verden.

Foyer man til at Avignon har et antall
teatergrupper noe near Oslos, flere av
dem blandt det ypperste 1 Frankrike,
nedfeller disse aktivitenene seg ogsa i
det lokale kulturliv.

For Avignon har festivalen ogsa blitt
et spersmal om gkonomisk klekt. Som
det har 1 30-40 andre sma og mellom-
store byer.

Til dette kan man sa bemerke at Oslo
ikke er Avignon, verken geografisk eller
kulturhistorisk. men til og med et land
som Finland, vel enda mere geografisk
perifert enn Norge, bruker festivaler
som bevisst kulturpolitikk.

Hvor mye koster det?

Hvor mye koster det a arrangere festi-
valer og gjestespill? Alt fra noen hundre
tusen opp til et par millioner.

Men koster det 1 virkeligheten sa
mye?

Hva tjener norsk eksport den dagen
Norge i utlandet ogsa kan presentere seg
som kulturnasjon pa hgyt niva?

At dette ikke er gjort ene og alene
med noen tusenlapper til et fatall festi-
valarrangerer, er klart. Men denne si-
den er en viktig del av den opprustnin-
gen som trengs i norsk teater. Vi ma ut

(forts. s. 33)
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ER SCENEN
SIKKER?

Vi

* Foretar sertifisering i hht. arbeids-
tilsynets forskrifter

* Utfgrer arlig og 4-arlig kontroll

* Prosjekterer, beregner og dimensjonerer
alle typer lgfteutstyr for scener

NYTT PA NOTT 86

TOSO

PROFESJONELLE

OPPHENGSSYSTEMER
ENDELIG PA MARKEDET

| SKANDINAVIA

Systemene som setter helt nye standarder for kvalitet,
funksjonsegenskaper og monteringsmuligheter.
Nar det f.eks. gjelder elektrotrekk,
kan vi tilby mer enn 20 forskjellige driftssystemer,
bl.a. markedets kraftigste direkte-drevne system
med kapasitet 120 kg ved 20 m lengde.

En lek med a si det
som ikke kan sies,
variasjoner over
betydninger som ikke
betyr noe

— Jiirg Laederach — drives fram av behovet for 4 si at det ikke
er noe 4 si, ingen ting man kan si det med, ingen grunn til 4 si
noe, ingen kraft til a si noe, ikke noe behov for a si noe.

Livsytringenes hverdagslige oppher

Laederach kaller samlingen av 4 minimale stykker for «Fah-

les Ende kleiner Begierden» (De smé begjars falmede slutt).
Ved & kutte ned spraket, ved gjentagelser, utenlatelser,

assosiasjoner skaper han smé uhyggelige og absurde situasjo-

ner som blaffer opp som stjerneskudd og sa forsvinner igjen i

morket.

Lehrerin verspricht der Negerin warmere Tranen» (Larerin-
nen lover negressen varmere tarer).

Teksten som er fra 1978 er spilt bade 1 Europa og 1 USA.

Den hvite leererinnen har negressen som sitt motsatte jeg.
Handlingen gar ut pa at negressen ikke lenger vil godta og
vere med pa det lererinnen er tvunget til 4 godta og veare
med pa.

Gjennom dette blir konflikten tydelig mellom lengslene
etter en orden bak den gitte orden — og behovet for & sprenge
alt som begrenser.

Denne konflikten mgter leererinnen 1 alle sammenhenger. I
klasserommet patvinges hun lererollen. Huden hennes gir
henne en grensesprengende lyst. Spraket gir bare tilbake det
som allerede er formet.

Denne konflikten gjor henne syk. Den vil sprenge henne,
og hun'gnsker a bli saget 1 stykker for a bli satt sammen igjen
pa nytt.

Kampen mellom gnsket om a oppfylle normer — og lysten
til & odelegge dem, kan bare fore til selvedeleggelser: For a
finne den nye orden, ma hun sprenge den gamle. Det vil si
den orden hun selv er en del av.

* Kjorer egne kurs i scenesikkerhet
for scenearbeidere og teknikere

* Referanser oppgis

Noen ganger haster det — vi kan levere omgaende
fra lager. TOSO-systemene kommer fra Japans
storste produsent med verdens mest omfattende
program for opphengslgsninger. Vi produserer na
systemene pa lisens i Norge for markedet

Det er bare «hylstret» som blir igjen av spriket og irritasjo- !
nen eter opplevelsen. - Roens illusjon ‘
Farsen «Japanische Spiele» viser hvordan forholdet mel- P4 den ene siden knytter Laederach seg bevisst til Becketts |
lom mennesker slukner fordi de «snakkes i stykker. sluttspill-visjon. Men pa den andre siden kan ikke hans

For neermere opplysninger, kontakt:

Firma L. Gilinsky

~ KRAN- OG REDSKAPSKONTROLL
Postboks 59
Y 1472 FJELLHAMAR

i Skandinavia.

Kontakt oss for naermere informasjon

og produktkatalog.

Tonsberg Farve-Engros A/S

Tragikomedien «Rost oder Das Denken ist immer» (Rust
eller Tenkningen er evig) viser to som metes pa skraphaugen
og skremmer hverandre med at noen kunne amputere tan-
kene deres.

I «Nacht denken» (Natt tenking) hvisker to stemmer — en
mann og en kvinne. To personer som er isolert — kanskje pa
grunn av pest — og som ikke i tide oppdager at de faktisk

stykker tolkes som visjoner av tilstanden etter deden. Livet «

og mulighetene er fortsatt der. Dette kommer fram i lekende

oyeblikk og tragikomiske effekter.

Mottoet for hans stykker kan samles i Laecderachs utsagn:«Vi
har bare roens illusjon for 1 gyeblikket hvor roen virkelig
kunne ha inntruffet kunne, kunne, kunne, sier jeg er vi
igjen 1 den storste ur»

Boks 1268 Trudvang, 3101 Tgnsberg e TIf. (033) 15 666 kunne ha berert hverandre.

Telefon: (02) 70 63 05
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TEKTHALIA, spesialfirma
innen scenelys, eiet og drevet
av bransjens egne folk.

Ring oss pa tIf. 02 789055

Tekthaha A‘S

Stagelighting

THOVEDLEVERANDDR AV LYSUTSTYR TIL GIGLERFESTIVALEN —

I «Han und Amin» snakker to hardt skadde personer om
de siste ting — for de moter den sikre dod.

Kampen mellom normer — og lysten til 4 sprenge dem
Laederachs storste teatersuksess er egentlig en roman — «Die

Seminar 31.8. kl. 14.00: Alternative former og tekster

(forts. fra s. 31)
pa banen igjen, eller kanskje bedre: ut 1
feltet.

Nér et land som Australia betaler alle
utgifter for naer 50 deltakere pa festiva-
len, aner man festivalens betydning.

I Sverige og Danmark smiler de over-
barende ndr de far kjennskap til hva
slags summer det ruttes med i Norge.
Noen deltakere fra Norge far de ytterst
sjelden. Dels fordi det ikke gjores inter-
essante ting 1 Norge, og dels fordi disse 1
alle tilfeller sjelden har gkonomi til 4
komme.

I slike gyeblikk kan man se p& Berlins
statte til arets Oslofestival som en form
for u-hjelp. Oljelandet Norge sponses
pa sett og vis av andre kultursektorer.
Uten assistanse og medvirkning fra fes-
tivalene i Stockholm og Kebenhavn,
ville de siste ars Oslofestivaler blitt ad-
skillig darligere.

Festivaler og utveksling er uhyre vik-
tig for utviklingen av norsk teater. Sum-
mene som trengs er sma, og de reelle
okonomiske «tap» kan reduseres til et
minimum.

Til dette kommer at de mulige resul-
tater pa lengre sikt kan vere effektiv
norgesreklame med stor virkning..

Nar Norge vinner Grand Prix gdeleg-
ger vel dette mer enn det gavner. Hva
vet utlendinger om norsk kultur? Vul-
gerpop og bunad?

Nar et land som Belgia vinner Grand
Prix, passer det inn 1 et stgrre bilde av et
land som prgver a markedsfore seg selv
internasjonalt. Det serigse kulturliv er
allerede presentert i utlandet.

Det samme gjelder Sverige. De har
Bjorn Borg og Abba og Volvo, men de
har ogsa Bergmann og Cullberg. De har
dans- og teatergrupper pa heyt interna-
sjonalt niva.

Hva har Norge?

Olje og bunader. Bunadene og natu-
ren blir presentert som vi var et fattig
u-land som prover a lokke turister til en
dyrehage. Hvor er heyteknologien?
Hvor er kunsten og kulturen?

Hvor er norsk teater?

Viharidaget norsk teater uten spesielle
norske s@rpreg. I europeisk sammen-
heng er det ganske uinteressant. Dette
teater bayer seg 1 dag, bade formalistisk
og tematisk, for gkte egeninntekstkrav
og skjerpet kommersialisering. Staten
eier det og styrer det. Isteden for & bli en
spydspiss og dristig kommentator til

vart samfunns utvikling, blir det servilt
og selv undertrykkende. Til og med de
frie gruppene kjemper pa de samme
betingelser. Grensene sprenges andre
steder enn 1 teatret.

Forst nar norsk teater blir provosert
og pavirket av ikke-tradisjonelle retnin-
ger 1 dagens teaterutvikling, kan vi

-hente ut det enorme potensiale som lig-

ger der.

Historien forteller oss at teatret tidli-
gere har stétt helt sentralt i utformingen
av en norsk kultur. I en sterre sammen-
heng har teatret alltid veert en maktfak-
tor. Denne makten har ofte blitt brukt
undertrykkende. Ethvert eksperiment 1
form eller handling er derfor et naturlig
opprer man ma oppsgke.

Norsk kultur er 1 dag ved et veiskille.
Spar man om hardere tider, ber man
regne teatrets potensiale inn i en bered-
skapsplan for denne kampen. Det er
ogsa et spersmal om frihet.

Seminarer 30.8. kl. 14.00: Festi-
valer og gjestespills betydning
5.9. kl. 14.00: Det alternative
teater
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En presentasjon av Max
Reinhardt-Teaterskole i
Berlin

Bakgrunn

I 1975 ble «Hgyskolen for Bildende Kunst» og «Heyskolen
for Musikk» slatt ssmmen til «Hoyskolen for Kunst» 1 Berlin.
Hoyskolen har i dag 3000 elever. Den tidligere «Max Rein-
hardt-skolen» ble med undervisningen for sang/musikktea-
ter, scenografi og kostymedesign samlet i fagomréadet «Frem—
stlllende kunst».

Oppbygging

Skuespillerutdanningen er firearig, og skolen har for tiden ca.
50 elever. Skolen har opptak en gang 1 aret. Av rundt 700
sgkere blir 12 til 14 elever plukket ut etter tre ukers provetid.
Skolen har 14 fast ansatte leerere, dessuten gjesteforelesere fra
forskjellige teatre. Studieplanen legges opp av et kollegium
bestaende av studenter og lerere. Disse velges for to ar av
gangen.

Grunnstudium

Grunnstudiet varer 1 fire semestre. Her legges det vekt pa
scenisk erfaring. Studentene arbeider gruppevis 18 timer i
uken. Scenisk improvisasjon og innforing i forskjellige meto-
der av skuespillertrening (Strassberg, Grotowski o.l.) star 1
fokus. Dessuten er undervisning i fagene stemmebruk, puste-
teknikk, taleteknikk, bevegelseslere og teaterteori obligato-
risk. Til sammen er det 35 timer i uken.

Prosjektarbeid

I 5. semester ligger hovedvekten pa prosjekter og produksjo-
ner. Her engasjeres det regissgrer fra teatrene. Man arbeider
med roller og karakterer som er utfyllende i forhold til det

. repertoaret de spiller ved andre teatre. Undervisningen i de

teoretiske fagene blir 1 storst mulig grad satt i forhold til de
enkelte prosjekter.

Eksamen

Det 4. aret avsluttes med diplom-eksamen. Denne bestar av
en skriftlig oppgave om skuespillerteori og et scenisk arbeid
som er iscenesatt og spilt av studenten selv.

Oppsetninger

I lopet av hovedgfagsstudiet har de regelmessig offentlige
oppsetninger. De har gjennom hele studietiden et nart sa-
marbeid med scenografi- og kostymelinjene som utstyrer de
forskjellige prosjektforestillingene. De har til radighet en stor
og teknisk godt utrustet teatersal ved siden av flere mindre
studioer. I lopet av hovedfaget har studentene ogsa kontkat
med andre medier (film, radio, TV).

Planer
Det planlegges egne linjer for regi og drama-forfattere. Disse
er enna 1 stapeskjeen og forskjellige modeller blir provd ut.

Arbeidsformidling

Formidlingen av studenter til teatrene skjer som regel gjen-
nom mgter og samtaler, hvor regissorer, teatersjefer og stat-
lige skuespillerformidlere blir invitert.

Prof. Martin Heupl

Orientering
Om studiet ved Statens
teaterhogskole

Bakgrunn

Statens teaterhegskole er Norges eneste offentlige utdannel-
sesinstitusjon for profesjonelt teater. Skolen er 3-arig og gir
grunnleggende utdannelse for skuespillere (siden 1953) og
sceneinstruktarer (siden 1979).

Oppbygging _
Skolearet gar fra medio august til medio mai og omfatter 19
undervisningsuker hvert semester. All undervisning er obli-
gatorlsk og omfatter ca. 50 underv1sn1ngst1mer pr uke, for-
delt pa 5 undervisningsdager.

Skolen har en kjerne av faste lerere, foruten en rekke
timelerere som for det meste har lang erfaring fra norsk
teaterliv.

Skuespillerlinjen
Forste semester konsentrerer seg om improvisasjon i forskjel-
lige former, elemeter skuespillerteknikk og arbeidsmetode.
Tekstanalysen tar i det vesentlige utgangspunkt i Stanislavs-
kij/Brecht/Penka.

Deretter arbeides det med mindre scener/dialoger, stort
sett stoff som ikke star studenten for fjernt m.h.t. alder, miljo
og tid.

Instrukterlinjen
I hestsemestret felles skuespilleropplering med skuespiller-
linjen, samt regirettet separatundervisning.

Varsemestret folger opp erfaringene fra hestsemestret i en
egen rolleinnstuderingsperiode, hvor studentene under le-
delse av instrukter arbeider med hver sin rolle, frem til en
intern visning.

Deretter starter periodevise regigvelser under ledelse av
forskjellige instruktegrer, samt improvisasjon og improvisa-
sjonsledelse. Denne disiplinen fortsetter gjennom hele
studietiden.

Prosjektarbeid
Skolen arbeider bevisst med a integrere s mange som mulig
av sine faglerere 1 rolleinnstuderingsperiodene for skue-
spillerelevene.

Undervisningen i rollearbeid vil naturlig variere noe fra ar
til &r, avhengig av de enkelte klassenes ulike behov.

Bade i 2. og 3. studiear folger en erfaren instrukter instruk-
torelevenes arbeid som veileder.

Eksamen

Det er ingen egen eksamen. Men studiet avsluttes bade for
skuespiller- og instrukterelevene med = offentlige
forestillinger.

Oppsetninger

Alle elevene arbeider de forste arene med interne oppsetnin-
ger. Skuespillerelevene har en offentlig barneteaterforestilling
1 sommerferien mellom andre og tredje ar.

Planer
Det arbeides for & fa skolen til & bli firedrig.

Formidling

Det er ingen organisert formidling av de ferdigutdannede
skuespillerne og instruktgren. Men pa grunn av strengt regu-
lert opptak vil antallet uteksaminerte stort sett tilsvare insti-
tusjonsteatrenes behov.

Seminar 2.9. kl. 14.00: Teaterutdanning

35




HEILVAR BELYSNINGSSYSTEM

Styresystemer for belysning av teatre,
TV-studioer og andre scener.
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serier av bade automatiske og
manuelle styresystemer for scene-
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scener. Helvar Macro dekker de
héye kravene som moderne teatre
og TV-studioer stiller. I produkt-
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satset mye pa lang erfaring i
direkte'samarbeid med brukerne.
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HELVAR NANO - er et auto-
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sma scener. Nano leveres som
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som produserer og markedsforer
komponenter og systemer til
belysningsbransjen.

Helvar er kjent for avasert tekno-
logi og hoy kvalitet.

80 prosent av Helvars totalomset-
ning er pa eksportmarkedet.

HELVAR

Oy Helvar
Purotie 3, 00380 Helsinki, Finland
TIf. (+358 0) 56541, Telex 121106

Norsk Sceneteknikk A.s
Postboks 4 — 1820 Spydeberg
TIf. (02) 88 73 73

Stotteordninger for
teater i Vest-Berlin

I Vest-Berlin er det for tiden 3 statsteatre (med tilsammen ca.
5000 plasser) og 12 til 14 «private» scener (med ca. 6.500
plasser). Det er omtrent 100 frie grupper, mange med egne
scener. I tillegg kommer amatorteatrene og sosio-kulturelle
teaterinitiativ.

Statsordningen

Forenklet finansieres de forskjellige teatrene pa folgende
mate: Institusjonsteatrene far sine midler direkte fra de of-
fentlgie budsjetter og kun en brokdel fra billettinntekten. De
«private» teatrene finansieres gjennom direkte stgtte og gjen-
nom subsidiering av de enkelte solgte billetter. De er i varie-
rende grad avhengig av billettinntektene. Frie grupper er helt
avhengige av billetsalget.De far til en viss grad produksjons-
stotte og kan ogsa stottes giennom andre kanaler som for
eksempel arbeidsledighetspenger. Nederst pa stigen star ama-
torteatrene og det sosio-kulturelle teatret. De mottar kun en
liten stotte.

Statsteatrene

Den offentlige finasieringen av statsteatrene er en selviolge
selv om den aldri har blitt lovfestet. teatrene blir ogsé benyt-
tet som-en del av den stalige representasjon. Den samlede
stotte til teatrene i Berlin er 1 overkant av 400 mill. kr. Av
dette mottar statsteatrene 1 overkant av 300 mill. (mer en 3/4
av den totale stotte). Billettintektene for disse representerer
rundt 10% av budsjettet og er av mindre betydning selv om
besgket er ca. 1,25 mill. hvert ar. Dette er omtrent halvparten
av det samlede besgk til institusjonsteatrene. 90% av budsjet-
tet gar til faste personalutgifter. Av dette gar under 20% til
scenekunstnerne. Mammutteatre som «Deutsche Oper» har
1000 ansatte. Hver enkelt billett her er subsidiert med 400
kroner.

«Privat-teatrene».

De «private» teatrene, blant dem «Schaubiihne», blir finansi-
ert giennom direkte tilskudd (ca. 50% av budsjettet) og jen-
nom sakalte «plasstilskudd». Den samlede direkte stotten er
pa rundt 100 mill. kr. «Plasstilskuddene» fordeles gjennom
almennyttige besgksorganisasjoner. dette er en form for tea-
terabonnement hvor man ved siden av en statlig subsidiering
pa 10 til 20 kroner pr. billett i tillegg nyter godt av den
rabatten teatrene alltid gir ved gruppebestillinger. En slik
ordning er med pa a trekke publikum. Faren ligger i at dette
er med pé 4 profilere repertoarvalget. De teatrene som «frin»
til publikum med et lett og tradisjonelt repertoar dekker
opptil 20% av budsjettet gjenom «plasstilskuddet». For andre
teatre betyr det omtrent ingen ting.

«Skolens teater»

Det eksisterer en tilsvarende billettordning for skoleungdom.
Denne institusjonen, som heter «Skolens teater», oppfatter
seg som en pedagogisk institusjon for elevene. De ser det ikke
som sitt mal 4 fremme teatrenes interesser. De har et rad 30
personer som skal vurdere de forestillingene som blir tilbudt
elevene. Denne ordningen skal ogsa dekke de frie gruppene.
Halvparten av skoleelevene kjoper sine teaterbilletter gjen-
nom denne organisasjonen. Den har derfor stor innflydelse
pa teatret 1 Berlin. «Skolens teater» disponerer rundt 1,5 mill.
kr. Nar det ikke er mer, skyldes det den generelt lave interes-
sen for tilbudet blant elevene.

Frie grupper
Det er i dag rundt 100 frie grupper i Berlin. Disse mottar en
samlet stotte pa snaue 10 mill. kr. Dette er i hovedsak drifts-
statte. De mottar 1 begrenset omfang ogsa produksjonsstgtte.
Budsjettmessig er de nesten totalt avhengig av billettinnte-
ker. En annen finansieringskilde for gruppene er arbeids-
leidghetstrygd. Den dekker bade lenn for skuespillere og
administrative stillinger.

Det «rike» alternative teaterliv

Berlin pryder seg med sitt rike alternative teaterliv. Dette rike
alternativet opplever en karrig hverdag. De frie gruppers
mangfold prises og roses samtidig som de gkonomiske sulte-
fores. En offentlig statte av sosiokulturelt teaterarbeid — med
ungdom, gamle, innvandrere og andre svakstilte minoriteter
eksisterer kun i meget begrenset omfang.

Fra «Theaterbuch Berliny ab Jiirgen Hoffmann.

Stotteordninger for
teater i Oslo

Oslo har 4 teaterinstitusjoner. Dessuten er ogsa Riksteatret i
ferd med a etablere seg som et Oslo-teater — i alle fall om
sommeren. Det er et varierende antall frie grupper som har
fatt Black Box som fast scene. det er fa amaterteatergrupper
og Oslo har ingenting som kan minne om sosio-kulturelle
teaterinitiativ.

Stetteordningene.
Staten dekker 100% av driften ved Den Norske Opera og
Riksteatret, 60% av driften ved Nationaltheatret og Det
Norske Teatret: 40% av driften ved Oslo Nye Teater. Kravet
til egeninntekter for disse teatrene varier fra rundt 10 til 20%.
De frie gruppene far dels stotte fra en statlig post, dels
tilskudd fra Oslo. I alt vesentlig er de frie gruppene avhengige
av egne inntekter.
Amaterteatergruppene har en minimal statlig stotte kanali-
ser gijennom NAT og et forholdsvis sterre bidrag fra Oslo.

De faste scenene.

Offentlig stotte til faste scener er lovfestet. Fordelingenav de
offentlige utgiftene mellom staten og Oslo er et resultat av
lengre tids forhandlinger. i tillegg til stoten fra staten mottar
ogsa et belap fra Akershus som skal dekke den bruken fylkes
innbyggere gjor av teatertilbudene i Oslo.

Den samlede offetnlige stotten tile de faste scene 1 Oslo —
utenom Riksteatret — er pa nesten 200 mill. kr. Det er nesten
400 kr. pr. innbygger. Av dette dekker Oslo noe mer enn 1/3.

Det samlede billettsalget ved disse teatrene kommer opp
mot 750.000. Det vil si en gjennomsnittlig subsidiering av
hver billett pa rundt 270 kr.

Den Norske Opera har 200 ansatte og hver billett her
subsidieres med 370 kr.

Alle de faste scenene har ulike abonnementsordninger.

Skoleteatret

Skoleteatret har ikke lenger den samme posisjon som i 1950-
arene da en hel generasjon vokste opp med forestillingene pa
Folketeatret os senere i 1960-arene pa Oslo Nye Teater.

Frie grupper
De frie gruppene i oslo far rundt 2 mill. kr. fra kommunen. I
tillegg subsidierer kommunen leie av Black Box.

Amaterteatret
Amaterteatergruppene far rundt 1 mill. rk. og dessuten subsi-
diering av amatgteatersentret pa Toyen Trafo.

Det «rike» alternative teater

Oslo opplever en rik blomstring av nye teatertiltak. De fleste
av disse er meget kortvarige og har begrenset gkonomisk
utbytte for dem som star bak. Dette gjelder ogsa kommersi-
elle kjempesatsinger.

Teaterlivet i Oslo kanaliseres i stor grad mot fa og sentrale
steder. De tiltakene som overlever, har klar tilknytning til
etablerte tiltak 1 underholdningsmarkedet.

Selv om Oslo har en svart hey utgift pr. innbygger til
teaterformal — over 160 kr.-, s& gar s godt som ingenting av
dette til virkelige alternative teatertiltak.
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sudioearer: Et friteater forut for sin tid v Steinar Wiik

Friteaterbevegelsen har ingen sammen-
hengende lang historie i Norge. Dagens
norske friteatre er relativt mange i for-
hold til folketall og antall faste teatre,
«institusjonsteatrey. Med unntagelse av
Musidra, som vinteren 1986 kunne feire
sitt 15-ars jubileum, er sagodt som ingen
av de frie teatergrupper eldre enn 10 ér —
de fleste adskillig yngre. I Danmark og
Sverige, har friteatrene en noe eldre hi-
storie, som gar tilbake til 60- og
70-arene. Men ogsa her finnes det pa
norsk side én awrerik unntagelse: Odin
Teatret.

Italiens-norske Eugenio Barbas ambiti-
ose, nordiske teaterlaboratorium, ble
grunnlagt i Oslo 1 1964. Blant de fa som
trodde pa prosjektet og aktivt stottet
det, var dramatikeren Jens Bjarneboe.
Men uten noensombhelst offentlig stote,
var det begrenset hva Odint Teatret
kunne utrette 1 Norge — selvom resulta-
tene var imponerende nok. Da den ini-
tiativrike og kulturelt fremsynte danske
kommune Holstebro, tilbed Odin til-

fredsstillende gkonomiske og arbeids--

messige vilkar, flyttet teatret efter etpar
snaue ars eksistens 1 Oslo, til Danmark.
Derfra har det erobret verden og star
idag som den nok fremste eksponent for
«det tredje teater».

Arerikt

Enda ett kapitel kan foyes til friteatrets
historie 1 Norge: Det er et kort, men
arerikt kapitel — ogsa 1 nordisk og gvrig
europeisk sammenheng.

Selvom Studioteatret pA mange ma-
ter var et friteater forut for sin tid, er
dets plassinorsk teaterhistorie viktig og
interessant — ikke minst som en lererik
parallell til dagens gruppeteatre.

Studioteatret sa dagens lys kort tid
efter frigjoringsdagene 1 mai 1945. Da
sto den sakalte Stanislavskij-gruppen
frem — den bestod av unge, teaterinte-
resserte mennesker som under krigen
illegalt hadde arbeidet mot det mal &
danne et nytt teater nar freden kom. En
liten kjerne Av Stanislavskij-interes-
serte fikk i lgpet av krigsarene tilslut-
ning av andre teateraktive — blant an-
net Barum Studioscene, en gruppe som
drev halvprofesjonelt utenfor de
NS-kontrollerte  institusjonsteatrene.
Disse ble efterhvert boikottet av et pa-
triotisk publikum — og av de fast an-
satte skuespillere som klarte & unn-
slippe systemet.

Ungt teater
«Plan om et nytt, ungt teater skal reali-
seres!», var tittelen pa et ambitiost, fire-
siders flyveblad som ble distribuert 1
frigjoringsrusens Oslo. Kort tid efter,
15. juni; gav gruppen en presentasjons-
forestilling 1 Casino — som hadde vert
Deutsches Theater in Norwegen under
krigen og som derefter og frem til ho-
sten 1985 kom til & huse Det Norske
Teatret; idag heter det Kinoteatret,
Presentasjonsforestillingen bestod av
to enaktere: Thornton Wilders «Den
lange julemiddagen» og Eugene ONeills
«Mary Allen». Kunstnerisk var oppset-
ningene preget av en bemerkelsesverdig

-_friskhet, og selve repertoarvalget vidnet

om en vilje til 4 satse pa en dengang
utradisjonell mate.

Pa dagen fire maneder senere fant
den forste offisielle premiere sted pa det
nad nyapnede Studioteatret — det var
russeren Leon Leonidovs krigsdrama
«Invasjon». Tilhold hadde det nye tea-
tret fatt 1 Keysersgt. 1, tidligere Swilen
Teater. Her holdt det til 1 to ar, for det
flyttet til Karl Johan Teatret (senere bi-
scene for Det Nye Teater, derefter kino
og idag revet).

Elever

Fra begynnelsen av, bestod Studiotea-
tret av 19 unge skuespillere. De var alle
under 40 ar, og bare et fatall av dem
hadde noen serlig sceneerfaring fra for
krigen. I tillegg kom et lite antall skue-
spiller-elever.

Pa mer enn én mate adskilte Studio-
teatret seg fra andre teatre. Ett seerpreg
var organisasjonsformen. De fast an-
satte skuespillere, var — salenge de var
ved teatret — medeiere. Som medeiere
valgte de selv sin teatersjef — praksis
som var og er unik i norsk teaterhisto-

- rie. Som den forste sjef ble lyrikeren

Claes gill valgt — han ble senere efter-
fulgt av Gunnar Olram og endelig Ole
Oppen.

Rad

- Teatersjefen ledet teatret sammen med

et valgt rad pa fem medlemmer. Ingen
av de ansatte hadde fast lenn, men
spilte pa delingsbasis. Med andre ord
var skuespillernes inntekter sveert varia-
ble, og de ble ikke bedre med é&rene.
Noen form for offentlig tilskudd fantes
ikke. Etpar ganger fikk Studioteatret
lov til & arrangere offentlig lotteri til
inntekt for seg selv — og da kunne det
hende, at teatrets folk fikk loddbgker
istedetfor lonn.

Sxrpreg

Et annet serpreg ved Studioteatret, var
at det gjennom sine fastsatte mal skilte
seg ut fra andre teatre. Man tok sikte pa
a4 vare et skuespillerens teater, hvor
skuespilleren skulle vare det sentrale
element. Altsa ikk et instrukterens, sce-
nografens eller dramatikerens teater.
men heller ikke et stjerneteater. Kort og
godt et teater med vekt pa ensemble-
kunst. Repertoaret var vidtfavnende,
fra klassisk til moderne drama — med
unntagelse av de rene lystspill. Selvom
man kunne ha trengt det, satset man
aldri kommersielt. Hovedvekten 1 re-
pertoaret 14 pa enslags lyrisk-poetisk
drama med klart teatrale muligheter.

Systemet

Men det som fremfor alt serpreget Stu-
dioteatret, var naturligvis Stanislavskijs
system. Efter Konstantin S. Stanislavs-
kij og hans Moskva Kunstnerteater —
MXAT — hadde Studioteatret valgt seg
maken som symbol. Til tross for at Stu-
dioteatret av gkonomiske grunner bare
klarte 4 holde det gaende 1 fem og en
halv sesong — frem til hesten 1950 —
var det en heyt- og frittflyvende fugl 1
norsk teater. Flere ar for man fikk noen
norsk teaterskole, satset Studioteatret
pa em bevissts og kontinuerlig utdan-
nelse av sitt ensemble. I prinsippet ble
man aldri ferdig, og daglig, fysisk tre-
ning utenom-de rene sceneprgver horte

med for alle. Inntil da, akn man nok si,

at ordets tradisjon 1 norsk teater hadde
vert sterkere enn den gestiske.

Prosess

Stanislavskij-systemet bygget pd Kon-
stantin Stanislavskijs praktiske erfaring
som skuespiller og sceneinstrukter.
Han opererte innenfor naturalismens-
realismens teater. Sitt pedagogiske
menster formulerte han i bekene «Mitt
liv 1 kunsten» og «En skuespillers ar-
beide med seg selv». I stedet for, at
skuespilleren skulle stole blindt pa in-
spirasjonen og dertil vere altfor avhen-
gig av sin dagsform, mente Stanislavs-
kij, at han gjennom et set praktiske
regler skulle leere seg a sette igang den
kunstskapende prosess med seg selv.
Allerede for Den annen verdenskrig,
hadde Stanislavskijs system slatt igjen-
nom utenfor Sovjet — ikke minst i
USA, ogsa hos filmskuespillere. Men
Studioteatret var det forste ordinzre
norske teater som tok hans idéer opp.
Idag arbeider ett norsk friteater efter
tildels de samme retningslinjer — Teta-
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Gjestespill .

Philip Glass

Mandag 15. september kommer en av de store trendsetterne
innen moderne musikk til Norge. Vi ble kontaktet av Arhus
Festuke, og varslet om at han var pa veg til Europa. Vi hadde
ikke mulighet til 4 ta pa oss arrangementet selv, s vi overlot
det til Gunnar Eide som begjerlig grep muligheten. Philip
Glass er komponisten bak Bob Wilsons store sucesser. Han er
ogsd mannen bak musikken til filmen KOYAANISQATSIL
Denne filmen har gétt sin seiersgang over hele verden. Tre &r
brukte den pa 4 komme til Norge. Forste gang+ video-utgave
pa Nord-lyd festivalen i -86. Poesifestivalen arbeider med 4
fé satt opp filmen i 4r. Klarer de det har vi en begivenhet i
vente.

Konserten 1 Oslo vil besta av materiale bade fra denne
filmen, oppsettingen «Einstein on the Beach» av Bob Wilson
og nyere arbeider. Philip Glass blir av mange betegnet som
minimal-musikkens skaper. Fi musikkere har betydd s& me-
get for sin samtid som han. Det er gledelig at vi fir denne
musikk-begivenheten til Oslo, og at vi ikke nok en gang blir
vitne til at store begivenheter passerte utenom Norge.

17., 18., 19. oktober:

Woza Albert (Sor-Afrika)

— et morsomt og hjerteskjerende skuespill om de svartes
vilkér i Ser-Afrika. (Bildet)

«Woza Albert» er en rekke sketsjer skrevet av tre svarte sor-
afrikanere som kjenner apartheid-systemet fra innsiden:
passreglene, arbeidslesheten, adskillelsen fra familien, fattig-

Hovedhandlingen i forestillingen er at frelseren kommer
tilbake til jorden med jumbojet via Jerusalem til Johannes-
burg. De ser-afrikanske myndighetene innser at han er en
«kommunistisk trollmann» og slipper en atombombe pa
ham. Men frelseren reiser seg nok en gang fra de dede tredje
dag — og far med seg de falne sor-afrikanske helter.

Tittelen «Woza Albert» (Reis deg Albert) viser til Nobel-
prisvinneren Albert Luthuli, ANCs forste leder.

dommen og fengslingene.

I samarbeid med Teater Avantgarden, Trondheim

erprosjekt *84.

Med sin psykologisk-realistisk fun-
derte ensemble-kunst, bragte Studiotea-
tret noe nytt inn i norsk teater.

Finmark
Og det satte ikke preg p4 bare Oslo i den
forste efterkrigstid. Sommeren 1946
~drog teatret ut pd sin store gjenreis-
ningsturné til det krigsherjede og enna
ikke oppbyggede Finmark. Oppsetnig-
nen teatret presenterte, var Thornton
Wilders «Byen vam — publikumsmes-
sig og kunstnerisk den storste suksess i
Studioteatrets korte historie. Stort sett
foregikk gjenreisningsturnéen med fi-
skebat, som var det eneste brukbare
fremkomstmiddel. Og scenen matte
medbringes i form av plattinger og byg-
ges opp hvert sted. Overalt hvor Studio-
teatret kom, flokket folk seg om — for
de fleste var dette deres forste mote
med teater i noen som helst form.

Skjent Studioteatret hele tiden kunst-
nerisk stod heyt, var det konstant plaget
av darlig ekonomi. Intet ukjent feno-
men i tidligere norsk teaterhistorie — og
heller ikke for dagens frie, sceniske

grupper.
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Idealisme

Idealisme og innsatsvilje bar langt. Men
25 oktober 1950 spilte man siste fore-
stilling, da bar béten ikke lenger. Hadde
dette veert snaue to tidr senere, ville nok

-noe slikt aldri veere skjedd. For da ville

ganske sikkert Staten ha tradt stottende
til. Men en slik tanke var dengang enna
ikke moden.

Studioteatret var pA mange mater et
stort eksperiment i norsk teaterhistorie.
Men nytt ble provet og viste seg & ha
livets rett. Skjont eksperimentet ble av
relativt kort varighet, ble det noe mer
enn en episode 1 norsk scenekunst. Det
ble innlednignen til dagens moderne te-
ater herhjemme.

Gullalder

Norsk teater for krigen, var pd mange
mater inne i sin annen gullalder. Mange
av de storste skuespillere var ennd ak-
tive — sasom Johanne Dybwad og Au-
gust Oddvar. Under krigen gikk dette
gullalderteatret i enslags dvale, eller «in-
dre eksil». Efter krigen vendte det til-
bake for en kort tid, ikke minst p4 Na-
tionaltheatret. Modernistiske
eksperimenter hadde det ikke vert sa
mange for krigen — modernismens for-

ste viktige markering i norsk teater, var
Hans Jacob Nilsens oppsetning av Nor-
dahl Griegs «Var @re og var makt» pa
Den Nationale Scene i Bergen varen
1935. '

Derfor ble ikke krigstiden noe egent-
lig brudd i norsk teatertradisjon pa in-
stitusjonsteatrene. Og nettopp derfor
ble Studioteatrets rolle som en nyska-
pende faktor sa viktig. Nar dette nyska-
pende kunne leve videre og fortsatt ut-
vikle seg i lopet av 50-drene og frem til
en ny slags modernisme begynte 3 sl
igiennom pa norske scener, skyldes det
at s mange Studioteatrets skuespillere
og instrukterer ble sentrale pid andre
teatre.

Mulighet

Dagens norske friteatre er viktige, fordi
de har bragt og kan bringe noe nytt inn i
et institusjonalisert teatermenster som
tildels er blitt rigid. Et hap for kom-
mende 4r, er et starre samvirke mellom
dagens frie teatergrupper og institusjon-
steatre. Her ligger en interessant utvik-
lingsmulighet — som en parallell til den
utvikling og betydning Studioteatret
hadde, som et friteater forut for sin tid.

Gjestespill

10. — 11. oktober

FROSCHTHEATER (Sveits)

«Froschtheater ble startet 11984 og er en profesjonell gruppe
som spiller barne- og ungdomsteater pa tre sprak, sveitser-
tysk, fransk og engelsk.

En viktig del av arbeidet er teater-animasjoner i skoler,

lokalsentre og lekegrupper. )

r Dette var bakgrunnen for gruppas ferste produksjon,
CHATSCHI-BOGU-TUMBA, i Januar 1985. Mellom 2 og 6
timer brukes her til & utvikle barnas fantasi og innbildnings-
kraft gjennom kjente leker og improvisasjoner. Innenfor
disse rammene lager gruppene sitt eget spill.

«THE SNOW QUEEN, a fantastic voyage» er en fri bearbei-
delse av H.C. Andersens eventyr der man har vert pavirket
av tradisjonen fra hoffnarrene, klovnen og spill med halv-
masker. Denne tradisjonen gjor det mulig for skuespillerne &
spille forskjellige roller, vise de ulike rekvisittene og skape
atsmosfzeren gjennom bevegelsene — og samtidig fortelle den
historien de spiller.

I samarabeid med Assitej og stottet av The Swiss Cultural
Fountation «Pro Helvetia»

7., 8., 9. november:

COMPAGNIE
ENTREPOSITAIRE

EN TRANSIT

BRIGITTE FARGES (Frankrike)

Gruppa startet i 1982 og ledes av Brigitte Farges. Den har
som mal a utvikle og utforske koreografi.

Dik Projekt (bildet) '
(«Denninger og efterklange») er en fransk-dansk produksjon
utviklet til Arhus Festuge 1 1985.

Dansen er fransk, musikken og scenografien er dansk.
«Danske urtepotter — franske dansetrinn» skrev Berhngske
Tidende etter premieren.

Forestillignen bygger pa en syntese av 3 kunstarter — dans,
romkunst og musikk — som utvikles parallelt.

Musikken av Peter Schneidermann, Xenia Foss og Tor-
stein Hoeg er en elektronisk bearbeidelse av dansk
folkemusikk. '

Dansestilen viser en sjelden dynamisk og rytmlsk folsom-
het. Klassiske trinn og bevegelser far et natidig preg.

1 samarbeid med det Franske Kulturinstituttet
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Oslo internasjonale teaterfestival har

overlevd i 5 ar pa idealisme.
Hva med de fem neste?

A kryste vann av stein.
Da myndighetene ble presentert for
vare planer i -86, ble vi mett med skep-
sis. Var vi dremmere, eller kunne dette
realiseres? Med unntak av vart nordi-
ske samarbeidsprosjekt «SYMFONI
TIL STORM P.», vet vi i dag at vi har
nadd vare mal. Med klar margin, og det
med et tilskudd til administrasjon pa
bare 45.000 kroner. Dette har selvfolge-
lig kun veert mulig ved et uendelig antall
timer gratisarbeid, og det kan ikke fort-
sette pa samme maten

1 -86 presenterer vi en festival storre
og bedre enn noen gang, en teaterpoli-
tisk seminar-serie, gjestespill fra Sor-
Afrika (anti- Apartheld) Sveits, Fran-
krike og Sverige. Vi arrangerer et inter-
nasjonalt mote og en nordisk festival i
Kebenhavn og vi har gitt Aker-festiva-
len og Bergen Internasjonale Teaterfe-
stival en hjelpende hand. Vi har fungert
som reisebyra for teaterinteresserte som
vil til Europa, og vi har arrangert en
Norges-turné for en teatergruppe fra In—
dia, som er invitert av NORAD.

Da vi begynte arbeidet vart, var vi
overbevist om betydningen av det. Er-
faringen viser at vi hadde rett.

Som ringer i vannet.
Fra vart forste gjestespill 1 -81, og var
fire-dagers festival 1 -82, er vi 1 dag an-
svarlig for et av nordens sterste kultu-
rarrangementer 1 -86 Tre personer ar-
beider pé heltid, og vart totale budsjett
er pa ca. 1.5 millioner kroner. Av dette
er under en femtedel offentlige midler
fra Norge. Bare til festivalen bidrar
Tyskland med over 400.000 kroner.
Festivalen i ar har nadd den storrel-
sen og omfang vi ensker. Ved siden av
forestillingene er det seminarer, kurs og
utstillinger. Med et samarbeid med Sta-
tens Teaterhoyskole, Teaterverkstedet
til Kenneth Dean, Teatervitenskap pa
Blinderen, og skuespillere fra frie grup-
per og institusjons-teatrene. Vi har ogsa
etablert et kunstnerisk rad med repre-
sentanter fra de samme miljoer, sa det
lover godt for fremtiden. Myndighetene
har til na hevdet at vi er et lokalt Oslo-
arrangement. Dette er heldigvis ikke
riktig. P4 samme mate som vi er hjulpet
av festivaler i utlandet, har vi hjulpet
Bergen Internasjonale teaterfestival fra
starten. I ar har vi ogsa et samarbeid
med Teater Avantgarden 1 Trondheim.
I -87 blir festivalen et samarbeidspro-
sjekt mellom Oslo, Bergen og Trond-
heim. Det er ogsa muligheter for at
Porsgrunn og Tromsg kommer med.

Dette apner for nye dimensjoner. Rei-
seutgiftene blir delt pa fler, og gruppene
kan tilbyes arbeid over en lengere pe-
riode. Dette er med pa 4 gjore Norge til
et meget attraktaivt land for gjestespill.
Norge er ikke lenger et land man reiser
forbi, men til. T-87 kommer vi i hoved-
sak til & presentere grupper fra Neder-
land og Belgia.

Et ukjent omrade.

Det alternative Skandinavia.

1988 vil std i Skandinavias tegn. Etter
motet i Kebenhavn, kommer skandina-
viske grupper til 4 veere med 1 Europas
festivalprogram. Det er ogsa aret hvor
tre ‘store festivaler gar sammen om &
presentere det alternative Skandinavia.
FOOLs i Kebenhavn, SCENSOM-
MAR 1 Stockholm og GJOGLERNE
KOMMER har 1 to 4r nd forberet en
teaterbegivenhet 1 -88. En bat vil frakte
prosjektet til havnebyer 1 Skandinavia
og Dster-sjgen. Om det blir som vi gn-
sker, kommer vi til & benytte Vika-Tea-
terets nye teaterbat. Et fantastisk pro-
sjekt, som vil se dagens lys 1 lopet av
vinteren. Kunstnerisk blir det en kopro-
duksjon mellom nordiske forfattere,
musikere, dansere og skuespillere fra
alle miljoer.

Som julekvelden pa kjerringa.

I de siste fem arene har det vert en
kulturutvikling ingen ville trodd var
mulig for fem ar siden. Bare i Oslo har
det kommet over tolv nye scener i til-
legg til Det Norske Teater og gjennap-
ningen av Nationalteateret. Og flere
kommer. Teater Beljash er med 4 lage et
kultursentrum i Berger ved' Svelvik,
Grenland Friteater flytter inn i nytt tea-
ter 1 Porsgrunn, 1 Bergen har de fatt et
nytt kulturhus, 1 Tromse likedann,
Trondheim star for tur. Her er Teater
Avantgarden allerede for lite for den
alternative kulturen. Man kan nesten
ikke apne et blad uten a lese om teater.
Interessen for, og debatten om teater er
heftig. Ved siden av vare to teatermaga-
sin Spillerom og Teater 1 Nord, har vi
fatt Estrad. Et meget spennende kultur-
magasin. Talk er et annet og det finnes
mange fler. .

Bergen Internasjonale Teaterfestival
og Oslo Internasjonale Poesifestival har
kommet. Teater Avantgarden har gjen-
nomfert en nordisk Barneteaterfestival.
I Sola lager Pia Myrvold og Randy Nay-
lor en kunst-festival pa stranda. I Oslo
er nettopp den 2. Internasjonale Kvin-
nebokmesse ferdig. For tur i Oslo-da-

gene, Aker-festivalen, Poesifestivalen
og Gjoglerne Kommer. Alt har skjedd
sa raskt at ingen har rukket a skaffe seg
en oversikt. Bortsett fra Kvinnebok-
messen kommer de fire andre begiven-
heten 1 august og begynnelsen av sep-
tember. Dette er-darlig planlegging, og
mangel pa koordinasjon. Heldigvis er
det en nar kontakt mellom de forskjel-
lige arrangorer, sa dette er noe som bed-
rer seg til neste &r far vi tro. Vi som
arbeider med de forskjellige festivaler,
gleder oss over at s& mye skjer. Vi har
nytte av hverandre.

Av Maneskinn gror 1ngentmg

Vare skiftende regjeringer vil alle gjerne
ha @ren for denne’ kultur- blomstrmg
Jeg er fristet til & si det eri trass til den
norske kulturpolitikk. Det er bevist at
det gar an a skape nye kulturprosjekter i
Norge. Jeg gleder meg til & se hvilken
regjering som vil ha @ren for at disse
Initsiativene blir tatt vare pa. Dette ko-
ster mer en fagre ord. Kultur koster
penger.Ogsé i Norge! Jeg er redd for at
om myndighetene ikke kjenner sin be-
spkstid na, sa gar norsk kultur en merk
tid 1 mete. Historien viser at nasjonal
kultur trenger impulser for & vokse og
utvikle seg. Uten en aktiv levende kul-
tur, legger vi landet apent for kommer-
sialisme, video og annet rukkel som kun
er skapt for & sla i hjel tid med.

Morten Bachke.

Informal
European
Theatre
Meeting
(I.LE.T.M.)

L.E.T.M. er et av de viktigste fora for
utvikling av morgendagens teater i dag.
Mpgtet avholdes en gang i aret, og det
samler representatner fra alle land i Eu-
ropa. De senere ar er det ogsa kommet
kontigenter fra U.S.A. og Canada.
Norge er representert gjennom Oslo In-
ternasjonale Teaterfestival.

Motene er beregnet for faggrupper
som arbeider mellom scene og publi-
kum. Representanter fra de fleste storre
festivaler, teatre som arbeider med ko-
produksjoner, og organisasjoner som
arbeider med teater- import og -eksport
i Europa er representert.

(Forts. s. 45)
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(Forts fra s. 43)

Et unikt fagmiljo for Scenekunst.
Magatene begynte for 5 ar siden som et
koordineringsorgan mellom noen sen-
trale festivaler i Europa. I dag samler de
mellom 150 og 200 deltagere og det tar i
storre og storre grad opp teaterpolitiske
spersmal. Spersmal som ikke bare har
med gkonomi & gjore, men som 0gsa
fokuserer pa kunstnerisk innhold, og
muligheter til & fornye dette. Da alle
land 1 Europa er representert, sd har
metedeltagerne erfaring fra alle for-
skjellige former for kultur-finansiering,
og de forskjellige modeller for drift av
teatre.

Se, lzr og forsta

Magtene blir holdt i alle deler av Europa.
Dette gir deltagerne mulighet til & bli
bedre kjent med de enkelte land. Det
arrangeres ogsa «mini-festivaler» 1 til-
knytning til metene. Her presenteres
nye grupper fra verts-landet. I -84, var
meotet 1 Berlin. P& dette motet begynte
samarbeidet som har fort til arets
festival.

Europa vil Scandinavia.

I -85 var metet 1 Edinburgh. I skarp
konkurranse med flere andre byer, ble
det bestemt at neste mate skulle legges
til Kgbenhavn. Europa vil lere skandi-
navisk kultur & kjenne. De ferreste av
motets deltagere, og de tilhgrer den
mest kunnskapsrike delen av europeisk
teater, har aldri sett en eneste gruppe fra
Norge. Jeg har her med vilje satt Norge
utenfor Europa. I kulturell sammen-
heng er vi en isolert gy. Hvor lenge skal
vi fortsette med & sitte bak de hoye
fielle, og tro vi er oss selv nok?

En inngangsbillett til Europa.

Maotet 1 Kobenhavn arrangeres 1 felle-
skap av Kegbenhavn Internasjonale Te-
ater og Oslo Internasjonale Teaterfesti-
val. Matet skal fokusere pa teater i
Scandinavia, og vare problemer kom-
mer til & diskuteres 1 en europeisk sam-
menheng. I tilknytning til seminaret,
arrangerer vi en nordisk festival, med
grupper fra Island, Finland, Sverige,
Danmark og Norge. Denne festivalen
stottes av Nordisk Teaterkomitee.
Dette er forste gang nordiske teater-
grupper gis en sjanse til' & markere seg
internasjonalt. Det er en kjempesjanse
for de gruppene som blir invitert.

Norge sover.

Det er forstemmende og oppleve at nor-
ske myndigheter er passive til det som
skjer. Det danske kulturministeriet be-
vilget umiddelbart kr. 140.000.- til me-
tet. Her hjemme er det umulig & f noen
til 4 stotte motet. Det er samme rotet
som alltid. Kulturdepartementet skyver
det over pa U.D., som igjen skyver det
over pa K.U.D. Det er pinlig og fortvi-
let at Norge alltid mé vare en gratispas-

sasjer. Muligens bevilger Norsk Kultur-
rad midler til et informasjonshefte,
hvor norske grupper kan presentere seg
for utlandet, sammen med organisasjo-
ner som er interessert i internasjonale
kontakter. Men til selve mgtet finnes
det ikke fem ore.

Pengene finnes, visjonene mangler.
Spesielt pinlig blir disse avslagene til
statte, nar en blir kjent med at det er gitt
en tilleggsbevilgning pa 1.5 millioner til
kultureksport 1 ar. Sammen med den
nye sponsor-giganten Norsk Forum,
skal disse pengene samlet ga til 4 pre-
sentere Norge i . . . Goteborg . . . Hvor
fantasiles er det lov a vere? Om noen
utenfor vare grenser kjenner norsk kul-
tur, ma det vare vare svenske nabo-
byer. Hadde det vaert scener der, ville de
vel gjort det pa Svinesund.

Bli kvitt nisselua.
Mitt hip for fremtiden er at norske
myndigheter og norske teatre vikner,
og at det etableres en kontakt til vare
naboer i resten av Europa. I 1986 burde
vi vere modne til det.

Morten Bachke

«Gjoglerne
kommer»
for femte gang

Oslo Internasjonale Teaterfestival er
etablert som et fast innslag 1 Oslo’s og
kanskje Norges kulturliv. Etter fire fe-
stivaler, med over 125 forestillinger
med grupper fra alle verdensdeler, flere
gjestespill og en serie work-shops og se-

minarer, er vi blitt en del av Oslo’s og
Norges kulturtilbud.

Da vi begynte arbeidet for seks ar
siden, var det fa som sa betydningen av
det arbeidet som ble startet. Gruppene
var helt ukjente her, og de representerte
ofte former for teater som ingen hadde
hert om i Norge. I Oslo fantes det ikke
en scene til a ta imot gjestespill, og vi
matte hele tiden leve pa andres gunst.
Langsomt vokste forstaelsen her 1
Norge. Bevilgningene okte, og publi-
kum strgmmet til 1 stadig sterre antall.
Men det gikk sa alt for sakte. Alt arbei-
det foregikk pa fritid, sene kvelder og
lange netter. Det som reddet festivalen
var den stgtte vi hadde 1 andre land.
Land som Danmark, Nederland, Eng-
land og Tyskland har tradisjoner i kul-
turutveksling, og de var raskt ute til a
stotte oss. Bade med okonomisk og
praktisk hjelp. Det var i perioden flere
som arbeidet med festivalen i utlandet
enn 1 Norge. Vi syntes det var pinlig at
et av Europas rikeste land var avhengig
av stette fra andre land, myndighetene
tok dette med stor ro, og roste oss for
hvor mye vi kunne gjore med de mini-
male midler vi fikk til arbeidet. At ar-
beidet har rettet oppmerksomheten
mot Norge, og at dette kommer landet
til gode, er et faktum de valgte a overse.

Vart gjennombrudd kom da vi 1 -84
presenterte KANOTHER AMERICA».
En festival som kunne gjennomfores
takket vere stotte fra Sverige og Dan-
mark, som hadde hovedarbeidet og de
store omkostningene med et slikt arran-
gement. Bortsett fra Oslo Kommune
fikk vi kun et mindre belop fra U.D. og
Fondet for utevende kunstnere.

Morten Bachke

Teater

ein rik fornyingsprosess.

vtenfor allfarveg

Det er vel rett a seia at skandinavisk teater i stor grad synest
vera styrt fra London og Broadway framleis, og av tradisjo-
nelle vest-europeiske tankar om repertoarlegging, stil og
form — om hva som er avant-garde ogsa.

Den internasjonale teatersituasjonen er i dag prega av
skorten pa ny, original dramatikk. Dei store skapande in-
struktorane sokjer tilbake til klassiske kjelder. Peter Brook
gjer det pa eksperimentteatret sitt, Bouffes du Nord i Paris.
Ei anna regikraft i verdsteatret, Ariane Mnouchkine pa Thé-
atre du Soleil, har gjort det, men synest no a leite seg fram
att til samtidstekster. Den same vegen ser det ut-til at ein av
dei fremste tyske instruktorane, Peter Stein, folgjer. Han
nadde oppsiktsvekkjande resultat i samarbeid med en utfor-
drande dramatikaren Botho Strauss for eit par ar sidan,
(«Der Parky). Brecht-eleven Heiner Miiller skriv stadig spen-
nande skodespel. I det heile: Tysk teater synest vera inne i

Svein Erik Brodal, Teatersjef, Det Norske Teatret
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Teaterverkstedets ettarige
skole: Hva og hvorfor?

Teaterverkstedet ble startet av undertegnede hosten 1984. Det apnet med en serie
klasser som gikk en gang i uken i ett semester. Varen -85 ble Teaterverkstedets
forste offentlige oppsetning «Krigsleker» vist, samtidig som man fortsatt kursvirk-
somheten. Behovet for en mer kontinuerlig, profesjonelt retter undervisningsform
okte stadig. og i april -85 startet arbeidet emd planleggingen av en ettarig heldags-
skole. Skolen er idag igang med sitt annet arskull, og har 5 faste lzrere.

Gjoglerne kommer — og gar igjen, etter
festivalen er over. Vi er overlatt til vare
egne norske gjoglere og hvor finner vi de?
Hvilken plass far nytt teater i Norge?
Hyvilke muligheter fér alternativ og eksperi-
mentelt teater? Alle (?) er enige i at frie
grupper far alt for liten del av bevilgnings-
kaka og med jevne mellomrom dras
«Odinteateretfadesen» fram og man okker
seg over den uten at det blir det spott bedre
en av den grunn. Hvorfor? er arbeidsfor-
holdene for serigst arbeidende frie grupper
sd vanskelig i Norge? Fordi det ikke engang
innenfor teatermiljget er noen serlig vilje
til & stotte det alternative teater i Norge.
Hvordan skal man vente at politikere skal
komme lgpende med penger til alternativ
teater nér det blir sé ringaktet av sine egne
«brodre og sostre» i det etablerte. Det siste
mest lysende eksemplet var «Nora» prisen,
hvor bare institusjons oppsetninger skulle
tas i betraktning. '

Teaterverkstedets skole ble startet
blandt annet ut ifra en ide om & prove 4 lose
litt opp i dne noe sementerte formen som
norsk teaterliv har fatt. Ingen vil vel be-
nekte at norsk teater har en meget hoy
handtverksmessig kvalitet, men det méa
ogsd vare innlysende at et kunstneriskt
miljg som nesten utelukkende rekruterer
sine medlemmer fra én kilde ma bli noe
ensrettet. Nér traff man sist en utlending
som kom til Norge utelukkende for & op-
pleve norsk teater, slik vi reiser til Italia,
Polen eller Tyskland? Hvis man skal ha
forhapninger om 4 fa istand noen foran-
drigner pa slikt, m& man begynne med det
grunnleggende, altsd med kunstnerutdan-
nelsen. man ma tenke hele utdannelses pro-
sessen anderledes.

Teaterverkstedet driver en ettarig — i
mangel av bedre ord — teaterskole. Mélet
med den ettarige skolen er 4 gi elevene en
grunnleggende trenign i diverse skuespiller

~ teknikker og & gke innsikten i teater som

medium. Videre legges det vekt pa at un-
dervisningen foregir pa ens lik mate at
elevene har mulighet til selv & fortsete sint
rening og utvikling etter de forlater skolen.
Teknikkene som blir undervist i tar ut-
gangspunkt i en langt videre og mer diversi-
fisert definisjon av ordet teater en den som
rar til daglig. Saledes er elementer i under-
visningen tatt fra omrader som akrobatikk,
sirkuskunster, mime, maske- og trance- ar-
beid. Improvisasjon og improvisasjonstek-
nikk er ogsé en stor del av undervisningen,
da hovedsakelig basert pd Keith Johnsto-
nes metoder og idéer.

A gi et solid grunnlag for en yrkesutgver i
lopet av ett ar er ingen lett oppgave. Spesi-

elt nér skolen ikke tar utgangspunkt i én
teaterform, men har som mal 4 forberede
elevene for hvilkensomhelst teatertype.
Skolen tar derfor sikte pa & trene opp skue-
spillerens instrumenter — kroppen, stem-
men og hjernen — til et slikt niva at eleven
kan ga videre pa forskjellige mater selv og
spesialisere seg 1 gnsket retning. Den fysi-
ske delen av undervisningen innbefatter
derfor plastikk, mimetrening og akrobatikk
og blir tatt hand om av hendholdsvis Lise
Ferner, Kenneth Dean og Tor Hofvind.
Stemmetreningen er sangbasert og blir un-
dervist av Birgitte Grimstad. Improvisa-
sjonsteknikk, improvisasjon, karaktér og
maskinarbeid blir undervist av Kenneth
Dean. De forskjellige foredrags og seminar-
holdere som er innom skolen 1 lgpet av dret
bidrar til & oppeve elevenes kritiske sans,
bade med hensyn til undervisningen og til
teaterets form generelt. En skole som gn-
sker & motvirke ensretting mé vokte seg for
& drive alternativ ensretting selv.

Ting er under forandring. Det skjer sa-
pass mye bra og spennende i det alternative
teateret 1 Norge at det tvinger seg til aksep-
tanse av det etablerte. «Gjoglerne kom-
mer» er ett eksempel. Alternativ utdan-
nelse er kanskje et annet. Og det begynner &
vise seg en vilje ti]l dialog mellom teatermil-
joene. Det er et fantastisk optimistisk tegn.
Det er nemlig ikke nok med akseptanse, det
er forst nér vi forstar at vi har mye & lere av
hverandre at det blir grunnlag for en krea-
tiv vekst 1 teater Norge.

Kenneth Dean

Bergen
infernasjonale
Teaterfestival
1986

Bergen Internasjonale Teaterfestival vil i
tidsrommer 30. august t.o.m. 7. september
arrangere sin tredje festival for internasjo-
nal dans og teater. Gjester fra Spania, Eng-
land, Nederland, Vest-Tyskland, Sverige,
Danmark og Norge vil gi forestillinger og
kurs/seminar for voksne og barn. De fleste
aktivitetene vil finne sted pa USF-fabrik-
ken, som til hesten vil romme fleksible
spillelokaler.

Bergen Internasjonale Teaterfestival har
siden starten i 1984 hatt som hovedopp-
gave a formidle nytt og alternativt teater,
danse- og musikkteater. Festivalen soker &
fange opp innenlandske og utenlandske
kunstneriske initiativ som innholdsmessig,
formelt eller i arbeidsform danner verdiful-
lealternativer til den mer konvensjonelle
scenekunst og det rent kommersielle teater.
For at en nyorientering skal fa de ngdven-
dige referanser, presenterer festivalen ogsa
eldre, etablerte grupper/artister som pa en
eller annen mate har gitt verdifulle bidrag
til det moderne, eksperimentelle teater. Fe-
stivalens nere kontakt med teaterarbeidere
1 Bergen gjor disse til en naturlig del av
festivalprogrammet.

Arets program vil serlig fokusere pa eu-
ropeisk dans og bevegelsesteater. Bergen
Internasjonale Teaterfestival har den store
glede a presentere:

Mario Maya Flamencoteater (Spania):

Spanias ledende flamencoteater med forestillin-
gen «Ai Yondow, et dansedrama basert pa sigoy-
nernes historie.

Barbara Duijfjes & Lisa Marcus

(Nederland):

To representanter for det fargerike danse/perfor-
mance-miljeet 1 Nederland, med forestillingen
«Wet Features».

Hotel Proforma (Danmark):

Ny dansk prosjektgruppe med tidligere erfaring
fra bl.a. Billedstofteater, vil visualisere nye tek-
ster av norske forfattere; et samarbeidsprosjekt
med Skrivekunstakademiet i Hordaland.
Transformtheater Berlin (Vest-Tyskland):

Med forestillingen «Japanische Spiele», en s&r-
egen syntese av europeisk, eksperimentelt teater
og japansk dans.

Passage Nord (Norge):

Med forestillingen «Vegen Mellom Vann og
Torst», at Kjetil Skeien-prosjekt — visuelt beve-
gelsesteater 1 internasjonal klasse.

Jordsirkus (Sverige):

En av veteranene innen kroppsteatret i Norden,
med forestillingen «Duellen» og gateteater.
Jordsirkus vil ogsa st for barneteatret («Dra-
ken») sammen med:

Cirka Teater (Norge):

Mimeteater fra Trondheim med forestillingen
«Og sa kom fyren».

Under hele festivalen vil Nattkaféen vare
apen, hvor deltakere og publikum kan mates og
underholdes langt ut i de «bla» timer av:
Bloolips (England):

Homseteatret fra London med forestillingen «Li-
ving Legends», og

Bente Kahan & Venner (Norge):

Med forestillingen basert pa Bessie Smiths liv og
musikk.

Narmere opplysninger: Bergen Int. Teaterfesti-
val, Postboks 20, 5032 Minde, TIf.: (05) 31 21 25.

47




rOSCO gobos

scenens stemningsskaper!

ROSCO GOBOS setter den ekstra lilie
prikken over «i'en» som gjer produk-
sjonen til en stor visuell opplevelse.

Effekter som far publikum til 4 forbinde
handlingen med et bestemt sted, en
stemning eller kanskje forskjellige

naturfenomener kan veere det som skal til.

Daer ROSCO GOBOS en rimelig og lett
mate a fa fram disse effektene pa.

ROSCO GOBOS har verdens stgrste
utvalg av standard design i sterrelser

som passer de fleste lyskastere,
dessuten kan ROSCO GOBOS 0gs4 lages
etter dine ansker og spesifikasjoner.

gnsker du neermere opplysninger om

ROSCO GOBOS,

ta gjerne kontakt med vart kontor.

AN/

AVAB NORGE A/S
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INTERII)\JAEJS(I)NALE
FESTIVAL

EN MODELL
FOR FESTSPILLENE
I OSLO

STAHL

LOFTEUTSTYR FRA

‘INﬂlIS TRIBEHOV

KANSAI SJAKLER

=
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HAND- OG

JEKKETALJER

DIKT - DANS - DRAMA - MUSIKK : FIILM - MAGI : TEKNOLOGI - HOLOGRAFI

14. til 20. august 1986

Konserthuset — Saga/Klingenberg — Kunstakademiet — Sardine’s — Aker brygge — Waterfront

Etter fjordrets suksess, der over 150 poeter og artister fra fire kontinenter deltok, har
Oslo Internasjonale Poesifestival utviklet seg til en poetisk tverrkulturell multimedia-festival
under mottoet «Fra magi til hoyteknologi». Et verdig utgangspunkt for festspillene i Oslo.

Arets festival vil skape dpenhet og kontakt mellom hittil avskjermede kulturomrdder,

ELEKTROTAL]ER

Klammerkauser for
wiredia 5—25 mm

Wirelaser for
wiredia. 4—26 mm

Wireklemmer for
wiredia. 5—37 mm

studioer og museer
BE OM TILBUD!

RANDERSHOI.M AlS
Rotasjonsfattig wire type

15 X 7: 8—28 mm

15 X 19:13—28 mm

Wire for vinsjer og byggheiser:
8 X 19:8—16 mm

Vi har 40 ars erfaring i kraner,taljer og lofteutstyr

=

L dor til teater, fjernsyn, ateli ?]
everandgr |. eater, i) y.,éeler, AI”””S,”IH[””V

Alfaset 1. industrivei 7-8, P.b. 19, Alnabru. Telefon (02) 30 48 88. Telex 71487

1 hovedstaden

e markere Oslo og Norge

internasjonalt

® ct forum for internasjonal

poesi

® ctablere en festivaltradisjon @ 1deutvekshng og forstaclse @ utdelingav Obstfelderprisen @ samarbeid mellom nerings-
pa tvers av landegrensene

e forsvar for det frie ord liv og kulturliv

® integrasjon av kunst og
vitenskap

OSLO INTERNASJONALE POESIFESTIVAL
stgttes bl.a. av: Oslo Kommune, Det Kongelige
Norske Utenriksdepartement, Kultur og Viten-
skapsdepartementet, Oslo Kongresskontor, Oslo
Vekst, fglgende lands ambassader — Canada, Cuba,
Finland, Frankrike, Hellas, India, Indonesia, Italia,
Storbrltanma Svenge Svelts Ungam USA USSR
~ Fritt Ord/N: arvesen, Arbelderbladet Den norske
Creditbank, Selmer Furuhohnen Norske Shell,

Aker Mek. verksted, Nopec, Burroughs, Ericsson
Information Systems, Kreditkassen, Movieteam,
ASEC, Paravision.

Onsker du & medvirke til at Oslo far sine festspill,
enten gkonomisk, praktisk eller p4 andre mater?

Billettbestilling/informasjon: Skriv til

OSLO INTERNASJONALE POESIFESTIVAL,

Postboks 1631 Vika, 0119 Oslo 1.
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Seminar og Diskusjoner

Teaterdebatten 1 Norge er heftig, men pa mange mater noksa
pussig. Det er en meget ukonkret debatt, hvor mange har
meninger, og fa ter sette fingeren pa motsetninger alle vet er
til stede. Det blir ofte redusert til et spgrsmal om mer penger,
eller den store trusselen fra T.V. og video. Selve kunstformen
teater blir sjelden diskutert. Vi opplever hvordan det alterna-
tive teater og institusjoner klapper hverandre pé skulderne,
ogsier at vi er sa bra alle sammen, og vi trenger hverandre. En
idyll ingen egentlig tror pa. Vi har laget en seminarserie som
vil fokusere pa det kunstneriske arbeidet, pa fornyelse og pa
stivnede finansieringsformer. Alle seminarene vil ha bade
tyske og norske deltagere, og vi arbeider for & fa frem motset-
ningene. Uten klare standpunkter, og reelle motsetninger
kommer man ikke videre. De forskjellige former for teater
ma ha tro pa sin egenart, og ma vere villige til 4 kjempe for
denne. Seminarene foregar pa engelsk. Seminarene og disku-
sjonene blir planlagt og gjennomfort i samarbeid med Insti-
tutt for Teatervitenskap, Blindern og Statens Teaterhegskole.
De vil foregd i Statens Teaterhogskoles lokaler pa Aker
Brygge. Alle dager i tidsrommet kl. 16.00—18.00.

De er &pne for alle, og spesielt for de som har noe pa hjertet.

Seminar- og diskusjonsledere: Rudiger Scharper (TIP) og
Jon Nygaard (inst. for Teatervitenskap).

Temaer:

Torsdag 28.8.

Ungdomsteater. Hvilken betydning har det? Hvilke mulighe-
ter gis det? Vi presenterer ogsa Café Trauma og Theaterfesti-
val der Jugend.

Innledere.

Dir. Fr. B. Fischer (Th. der Jugend), medl. av C. Trauma og
Marit Jerstad. (ASSITEJ). :

Fredag 29.8.

Alternative former og tekster i teateret. En presentasjon av
forfatter J. Laederach og Transformtheater.

Innledere.

J. Laederach, repr. Transformth., Kjetil Skoien (skuespiller,
danser og billedkunstner) og Elsa Kvamme (Tidl. Saltcom-
pagniet).

Lerdag 30.8.

Festivaler og gjestespills betydning som impulsgiver og kul-
turformidler. En presentasjon av Theatertreffen ved
Berliner Festspiele GmbH, Ackademie der Kiinste, FOOL’s i
Kgbenhavn, Festspillene i Bergen og Gjoglerne kommer.
Innledere.

Senator for kultur-utveksling hr. Dir. B. von Liebermann
(Theatertreffen), Dir. T. Davies (Fool’s), dir. N. Hértlinger
(Akademie der Kiinste), Daniel Bohr (Festspillene i Bergen)
og M. Bachke (Gjeglerne kommer).

Tirsdag 2.9.

Teaterutdanning. Metoder og malsetninger.

Innledere.

Prof. Heupl (Max Reinhardtschule Berlin), Morten Krogh og
Janken Varden (Statens Teaterhggskole), Kenneth Dean (Te-
aterverkstedet) og rep. fra Grenland Friteater som utdanner
egne skuespillere.

Onsdag 3.9.

En presentasjon av Theater zum weslichen Stadhirschen.
Lederstruktur, profil og malsetning.

Innledere.

Gruppen medlemmer og prof. Heupl.
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Torsdag 4.9.

To modeller for teaterfinansiering, Berlin og Oslo. Hvordan
skal vi forholde oss til sponsor-midler?

Innledere.

Theaterref. Kirchner (Berlin), repr. fra politikerne, repr. fra
neringslivet og utevende kunstnere.

Fredag 5.9.

Det alternative teater. Hva representerer det. Kan eller ber
det samarbeide med institusjonsteaterne.

Innledere.

Tore A. Bjorbak (S.A.T.S.), Haldis Hoaas (Det Norske Tea-
ter), Kai Johnsen (kulturjournalist og elev ved Statens tea-
terh.skole), repr. fra Grenland friteater og Nils Ole Oftebro
(skuespiller, Nationalteatret.

27. — 31. september
Teatergruppa «Tilonia»

Tilonia bruker teater, musikk og plakatkunst i arbeidet for a
mobilisere og bevisstgjore de fattige til 4 hevde sine rettighe-
ter og delta i arbeidet for et bedre samfunn.

Teatergruppa er et sentralt element i den skoledannende
Indiske frivillige organisasjonen «The Social Work and Rese-
arch Centre» og dens arbeid med landsbygdsutvikling fra
landsbyen Tilonia i Rajasthan. Medlemmene er alle fra
landsbygda omkring, og flertallet av dem tilhorer kaster som
historisk er utgvere av teater, musikk og billedkunst.

«Tilonia» bruker teatret som et politisk virkemiddel. Bil-
dene er klare, og budskapet er uten spersmal, eller tvil, Som
alle Agit-prop-teatre, forenkler og forsterrer de. Farger, mu-
sikk og rytme er, sammen med teksten, de bzrende elemen-
tene 1 forestillingen. Gruppen kommer med tolk.

Forestillinger

Ons. 27.8. Scenen i Studenterlunden k1. 14.00 — 15.00.
Deikmann’s lokaler pa Grennland k1. 18.00. Gratis.
Tors. 28.8. Scenene pa Stortorget kl. 13.00 — 13.45.
Gratis.

Nattcafén pa Aker 1 teltet.

Fre. 29.8. Teltet pa Aker kl. 14.00. Kr. 15/35.-.
Deikmann’s lokaler pa Grennland kl. 18.00. Gratis.
Lor. 30.8. Gateteater pa Aker kl. 12.00.

Bydelsfest i Urtehaven, Nedre Toyen.

Sen. 31.8. Gateteater pa Aker kl. 12.00.

Teltet pa Aker kl. 15.00. Kr. 15/35.-.

I samarbeid med Norad.

Oslo-dagene 1986 —
Byen og torget.

Amme Marie Tannces

«Byen og Torget» blir hovedtema for Oslodagene 1986, som
blir gjennomfort fra fredag 22 august til sendag 31 august.

Oslo-dagene er kommet for 4 bli.
Etter fire forsoksar har bystyret vedtatt at Oslo-dagene skal
vere en fast programpost i byens liv.

Stortorvets 250-ars jubileum blir en viktig del av Oslo-
dagenes program.

Oslo-dagene skal vise hva byen har 4 tilby gjennom hele
aret. P4 den maten vil vi inspirere bade nye og gamle borgere
til & bruke Oslo’s mangfoldige og rike kulturtilbud.

BADide

Det er en viktig forskjell:

DnC Personkonto-system gir deg storre
okonomisk handlefrihet.
N

Z N e

Med DnC Personkonto-system
kan du utvide din ekonomiske

summen av innskudd pa alle
dine konti. Slik at du far samme
handlefrihet gjennom tre typer hoeye rente pa alle dine konti. Du
kreditter: Lonnskontokreditt, betaler bare for det du selv bru-
Kjopekreditt og Utjevningskreditt. ker av bankens tjenester.

Med DnC Personkonto-system Til gjengjeld far du maksimal

far du fra 8,5% helt opp til 11,5%  innskuddsrente. Stadig fler ser
rente. Rentesatsen oker med pa dette som et fornuftig

innestdende og beregnes ut fra  prinsipp.

DnC PERSONKONTO-SYSTEM
-girbedrerad .

spillerom

IDSSKRIFT FOR DANS OG TEATER

leses av de fleste teaterfolk - alltid noe a vaere uenig i!

Hittil er utkommet:

Nr. 1:  Om Det tredje teatret, Perleporten Teatergruppe, Teatro Potlach
Nr. 2:  Om dansk gruppeteater, Joseph Chaikin, polsk eksperimentelt teater
Nr.3: Om teaterpolitikk og politisk teater, Grenland Friteater, svensk gruppeteater,

Peking-operaen m.m.

Nr. 4/5: Om skuespilleres handverk ved Carsten Byhring, Sigve Boe, Ella Hval, Liv Osa,
Thea Stabell, Monna Tandberg, Torgeir Wethal, Per Aabel — Piratteatret.
Nr.6: Tema: Dramatikk. Cecilie Laveid, Arne Skouen, Per Lysander. Om norsk drama-

tikk og dramatikere.

Nr. 7:  Spesialintervju med Peter Brook. Ellers om festivaler og sommerteater, premi-

ereoversikt.

Nr. 8: Dario Fo, Johnny Melville, Caryl Churchill, arets festivaler, dansekritikk, inn-

levelsesteater m.m.

Nr.9: Norske teaterfolk om sitt teater og teatret i 80-arene, en ny skuespiller for et
nytt teater, Wajda om teater og film, Taganka-teatret.
Nr. 10: Teaterfestival i Oslo, Henrik Scheele, Odin Teatret 20 ar, Grotowski, Perfor-

mance m.m.

Nr. 11: Sam Shepard Spesial med den uavkortede teksten til Shepards «Den sultende
klasses forbannelse», Perfomance & Live Art, japansk No-teater, polsk teater,

samisk teater.

Nr. 12: Indra Lorentzen, Teatret og dets kritikere, Teatr Gardzienice

Nr. 13: «Lulu», Vika-Teatret, Familien Swane, Frie grupper, SOON 3

Nr. 14: Tema Storytelling, Keith Johnstone, Odin Teatret, Teatr Nowy

Nr. 15: Teateraret 1985, Svein Erik Brodal/Det Norske Teatret, Dans Design,

«Odan»/Ketil Bjgrnstad

Fra og med Nr. 8 utgis Spillerom sammen med
qt Forum for scenografer, teaterteknikere og teaterarkitekter
°
norsk teaterteknikk

Rank Strand. For deg som setter
de hoyeste krav til scenebelysning.
En komplett serie lyskastere fra
300-2000 W - med Strand’s ver-
densbergmte kvalitet i hver minste
detalj:

Minim for smé scener, Prelude for
sma og mellomstore scener,
Harmony for mellomstore og store
scener. 0g Cadenza som sprenger
alle grenser nar det gjelder profe-
sjonell lyssetting.

Rank Strand levert av Elpag -
Norges ledende totalleverander av
sceneutstyr.

YSENIE FAM

& Navn:
& Firma:

Y4
’
Y4

P 4 ]

Send meg mer informasjon
om Rank Strand lyskasterserier.

Adresse:

Postnr./sted:

TIf.:

S

Y 4

Y %

Kupongen sendes til: Elpag A/S,
L4 Marstranderveien 26, 1321 Stabekk. Tif.: (02) 53 86 64.




Black-Box store sal

Program:

Black-Box lille sal

Statens teaterhegskoles scene

Teltet

kl.19.00 Tanzfabrik
D. Heitkampf og B. Rease
«Mann Tanzt»

kl.20.30 Transformtheater
«Japanische Spiele»

kl.19.30 Café Trauma
«Gerald Baumwolle»

Tor. 28.8

k. B .00 Tanzfabrik
D. Heitkampf og B. Rease

«Mann Tanzt»

kl.20.30 Transformtheater
' «Japanische Spiele»

kl1.19.30 Café Trauma
«Gerald Baumwolle»

kl.19.00 Susanne Linke
«Soloprogrammy»

kl.20.30 Transformtheater
«Japanische Spiele»

k1.19.30 Cafd Trauma
«Gerald Baumwolle»

Lor. 30.8

kl.19.00 Susanne Linke
«Soloprogrammp

kl.15.00 Lutz Gorner
«Lieder und Texte»

kl.20.30 Transformtheater
«Japanische Spiele»

Son. 31.8

kl.19.00 Susanne Linke
«Soloprogrammp»

kl.15.00 Lutz Gorner
«Lieder und Texte»

kl.20.30 Transformtheater
«Japanische Spiele»

kl1.19.00 Thea.z.west. Stadthirschen
«Nachte der Cabiria»

kl.21.00 Boreas Burleador
«Streif»

kl.19.30 Tanzfabrik
J. Carley
«Facing Time»

kl. 4@ aa ._.zmm z.westl. Stadthirschen
- «Nachte amq Cabiria»

s

kl.21.00 Boreas Burleador
«Streif»

kl.19.30 Tanzfabrik
J. Carley
«Facing Time»

K. dm oo Thea.z.westl. Stadthirschen

AAZmoEm der Cabiria»

kl.20.30 Dance Design
«Easy to Love»

kl.20.30 Dance Design
«Easy to Love»

kl.20.30 Reineke Fuchs
«Feuerreiter»

xA...a.m..oo ._.:mm.n.émm:. Stadthirschen
. «Der Frosch»

-

kl.21.00 Grenland Friteater
«Vakenatty

kl.19.30 Passage Nord
«Veien mellom vann og torst»

kl.19.30 Reineke Fuchs
«Feuerreiter

kl.15.00 Stein Lunde
«Veslefrikk med fela»

k1.19.00 Thea.z.westl. Stadthirschen
- «Der Frosch»

kl.21.00 Grenland Friteater
«Vakenatt»

kl.19.30 Passage Nord
«Veien mellom vann og torst»

Natt-café — se dagspresse. Seminarer — se side 50.

kl.15.00 Stein Lunde
«Veslefrikk med fela»




