


| SAMME BAT

Av Eirik Herthe, psykolog og frilansskribel

TO MENNESKER SITTER | EN BAT SOM KANSKJE IKKE ER EN BAT. DE DUVER OPP 0G
NED PA BOLGER SOM KANSKJE IKKE ER BOLGER, OG UTF@RER HANDLINGER SOM
KANSKJE IKKE ER HANDLINGER.

Dette er utgangspunktet for £g er vinden av Jon Fosse, Norges fierde vinner av Nobelprisen
ilitteratur og en av verdens mest spilte dramatikere. Stykket er skrevet i samarbeid med
Festspillene i Bergen og hadde urpremiere pd Nationaltheatret varen 2007. | Samlagets trykte
utgave, blir skuespillet introdusert p felgende mate:

«Eg er vinden speler seg uti ein tenkt og s vidt lludert bat, og handlingane er ogsé tenkte, og
skal ikkje utforast, men illuderast.»

Leseren og tilskuerne er med andre ord i ferd med & tre inn i et landskap som bade er og ikke er
pé én og samme tid - et rom hvor ting bade skjer og ikke skier. | den sammenheng kan det vaere
interessant & dvele et ayeblikk ved selve ordet illudere». Begrepet betyr opphavelig & «narre»,
«spoken eller & «etterligne pa en overbevisende mate». llludering vekker altsa assosiasjoner til
lekenhet og illusjonisme. Denne kombinasjonen er pa mange mater beskrivende for £g er vinden.

Skuespillet rommer en lekenhet som kommer til uttrykk pa flere nivaer. Ferst og fremst kan man si
at stykket leker med

formmessig ger. | Aristoteles’ i srike verk
Om dikterkunsten, skriver den greske filosofen at tragediens viktigste bestanddel er en kiede av
enkeltstende handlinger som gar opp i en hayere enhet. Dette synspunktet blir utfordret i £g er
vinden med tanke pé at tilskuerne aldri kan vzere helt sikre pa hvilke handlinger som er «ekte» og
hvilke handiinger som er forestilte eller illuderte. Slik tayes grensene for hva et skuespill kan veere,

samtidig som publikum oppmuntres til & grunne over forholdet mellom det reelle og det fiksjonelle
- mellom refleksjonen og det reflekterte.

Eg er vinden rommer 0gsa et spraklig overskudd som kan oppleves som en form for letthet eller
lekenhet. Replikkene er jordnaere og prosaiske, men ogsa underfundige og lyriske. Det er ikke
uvanlig at spraket peker tilbake pa seg selv som sprak, for eksempel nar Den eine og Den andre
diskuterer hvorvidt ordene er i stand til & gripe deres indre virkelighet. Situasjonen er dypt alvorlig,
men inneholder ogsa spor av noe ironisk som til en viss grad er komisk. Spesielt fordi karakterene i
seg selv er spraklige konstruksjoner som ikke har et indre liv utover det som star beskrevet i manus,

Det hele blir derimot mer komplekst i det ayeblikket skuespillerne trer inn pa scenen og laner
karakterene sin kropp.

Den spréklige og formmessige lekenheten i Eg er vinden, finner sin motvekt i den tunge
tematikken. Fosse dykker ned i dypet av menneskets eksistensielle situasjon, kanskje helt til bunns.
Skuespillets karakterer er simpelthen markert som «Den eine» og «Den andre». Hvorfor dikteren
har valgt a gjere det pa denne maten, vet jeg ikke. Jeg kan til gjengjeld late som jeg vet

Ved a bevege karakterene mot et identitetsmessig nullpunkt, 3pnes det et tomrom som tilskuerne
blir invitert til & fylle. De to figurene fungerer som et blankt lerret hvor hver enkelt kan projisere sin
dypt personlige versjon av det eksistensielle dramaet som vi alle tar del i. Den eine og Den andre,
er bade du og jeg, vi og 0ss, ja, hvem som helst.

Dette er passende med tanke pa at £g er vinden tematiserer en rekke livsfilosofiske sparsmal
som berarer oss alle: Hvordan skaper vi mening i hverdagen? Hva kan vi gjore for 4 lindre

eksistensiell isolasjon? Og ikke minst: Hvordan skal vi forholde oss til selvmordets mulighet?
Det siste sparsmalet har blitt utferlig behandlet av Albert Camus, en annen nobelprisvinner i
tteratur. | Myten om Sisyfos erklaerer den franske litteraten at selvmordet er det eneste filosofiske

problemet av betydning. Derfor ansket han & forsta hvorfor noen mennesker synes at daden er
lettere enn livet

Dette filosofiske prosjektet kan vaere en tolkningsnakkel som &pner opp Fosses skuespil, i alle
fall for meg som kommer til verket som psykolog. £g er vindlen maler et gripende og realistisk
portrett av en person som knuges under vekten av overveldende livssmerte. Den eine orker ikke
a vaere der hun er, men hun orker heller ikke & vaere noe annet sted. Hun trenger stillhet, men
taler ikke taushet. Noen ganger er hun redd for sine egne tanker. Hun har et anske om & hoppe
pa sjgen, men frykter at ansket skal bli til virkelighet

Tanken pé & hoppe, eller snarere hoppets naervaer, er alltid til stede nar Den eine er alen:
Da blir hun sa fryktelig tung. Hun blir tung som en stein. Faktisk blir hun en stein.
En stein som synker dypere og dypere, helt til den nar havets bunn og fortvilelsens
e blir tunge og tynger henne ned. Det hjelper imidlertid &
vaere sammen med Den andre. Da er hun ikke lenger alene, og da er hun ikke lenger

avgrunn. Til og med order

ingenting. P4 sett og vis kan man si at Den eine skapes i mete med Den andre.
Hun kommer til syne nér Den andre ser henne; hun far en stemme nér Den andre
lytter. Men er det nok? Eller er det kanskje allerede for sent?

Eg er vinden setter sporsmalstegn ved menneskenes evne til & na hverandre
giennom spréket. Den andre gjer sitt ytterste for & forsta Den eine, og Den
eine gjer sitt ytterste for & gjare seg forstatt. Likevel finner de ikke et
felles sprak for den bunnigse felelsen av ensomhet og isolasjon som
stykket tematiserer. Nar alt kommer til alt, er ikke Den eine en stein.
Hun er heller ikke knaselyden fra en mur som sprekker og faller fra
hverandre. «[D]et er berre ord, forklarer hun, «berre noko ein
eier». Det underliggende budskapet er at spraket aldri er i
stand til & formidle vare indre erfaringer uten at noe vesentlig
gar tapt i oversettelsesprosessen. Derfor er det ogsa deler

av vart indre som er grunnleggende uforstaelig, bde for
andre og for oss sel.

Dette er skumle tanker, og det er kanskje ikke s&
rart at samspillet mellom Den eine og Den andre
forandrer karakter i lapet av skuespillet.
Ved stykkets ende er det ikke lenger Den
eine som fortviler og Den andre som
troster. Tvert imot. Den eine styrer
béten ut pa et eksistensielt farvann
som ersa dypt at Den andre blir
skremt og har lyst til & snu
Hun vil vekk fra bolgene, og
vekk fra uveeret - tilbake
til grunnere vann. Her
opplever jeg at Fosse
setter ord pa noe dypt
menneskelig, nemlig at vi
kvier oss for & sla falge
med et annet menneske
inn i stormens oye.
Det er sa mye lettere & la
dem veere der inne alene
med alt som er tungt og
vanskelig.
A seile sammen
med den som lider,
kan imidlertid bety
forskjellen pa liv og
dod. Det viktigste
er simpelthen 4 tale
personens smerte
ogviseatvialleeri
samme bat.

Sa finns det selvfolgelig
et punkt hvor selv
den mest trofaste
reisekamerat ma snu
og vende tilbake. Vi kan
ikke hoppe sammen
med den som hopper.
Vi kan ikke risikere &
synke i forsoket pa &
hielpe noen med  flyte.
Alt vi kan gjore er &
kaste ut en redningsvest
og trygle personen om &
ta den pa seg - strekke
ut &ren og hape at den
ikke blir dyttet vekk.
Noen ganger blir vi
likevel konfrontert med
det eneste filosofiske
problemet av betydning:
Hvorfor opplever noen
mennesker at deden er




lettere enn livet? Hvorfor
mé noen bli vinden for
4slippe & vaere steinen?
er forskjellen
er selvfolgelig at

hvorfor akkurat denne
personen gjorde det.
Eg er vinden anty
kraften i et slikt h

TRENGER DU NOEN A
SNAKKE MED?
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