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Bikuben Musikkteater iBer-
tolt Brechts «Baal» .

Regi: Mette Brantzeg.
Musikk: Bikuben Musikk-
teater

eldre

! Brecht hadde likt det, men
| tatt det til inntektfor ettids-
. typisk svermeri for dekad-
. ansen, ville nok den unge
. Brecht hatt sansen for Met-
. te Brantzegs hesblesende

roffe «Baaly. Som han

. ogsa hadde tatt det som et
! kompliment at ungdoms-
| gruppa Bikuben skulle vare
| de forste til a4 iscenesette

| «Baal»iNorge.

. dessverre vzre sluttspilt

Bikubens versjon vil
nar denne anmeldelsen
kommer, etter 4 ha vert
framfert pa turné og enuke
pa Black Box. Produksjo-
nen har ikke gatt updaktet
hen: @yeblikkets kunst har
stadig en overlegen evne til
4 provosere fordi teatret
opphever grensen i tid og
rom og verken kanleggestil
side eller bli formidlet til-
skuerne indirekte. Na er
ikke Bikuben de forste som

. er blitt angrepet «som om»
| det var de som oppfant sek-
' sualdriften, de eridetbeste

. selskap. Men det

var stor

| stdhei da gruppa gijestet
| Serlandet! :

«Baal» ble utgitti1922, 08

er Brechts forste skuespill,

som han etter a blitt marx-
ist skal ha tatt avstand fra.
Som sadan gir stykket en
spennende innfallsvinkel til
dikteren Brecht, her ligger
det mange og ulike utvik-
lingsmuligheter, og at det
skulle bli et kontroversielt
forfatterskap viser seg-al-
lerde tydlig i «Baal». Baal
er de borgerlige interigrers
hold til kvinner. «Lolita-
scenene» pa Baals
kvistverelse var skildret
med fin ironisk snert mot
kvinnekjonnets dobbeltmo-
ral. Det ertouchy stoff — da
vi igjen konfronteres med
en kyinne som «vil» bli vold-
tatt. Selv er jeg tilbayelig til

I 4 akseptere Brecht her som

|
|

talergr for en tid da pike-
barn gikk omkring med
kyskhetsbelte inntil ekte-
skapet og derfor var bere-
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Instruktor: Mette Brantzeg Medvirkende: Hans Ronningen Kirsten Hoeg Tom Hugo Nieisen Roy Knudsen
Tov Ramstad Ahitta Suikkari Musiki ay BlKuBE“ M“ sikk'
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Bikuben musikkieater har sati opp Bertolt Brechits ferstedrama-

tiske stykke «Baal»
anmelder skriver.

vet muligheten for skyldfri
sex. Slikt m4a jo avle seksu-
¢ll uzrlighet. Mette Brant-
zegs regi unngar a spille pa
det pikante, scenene har i
seg noe av det uskyldsrene
jeg vagt husker fra en isce-
nesettelse av Frank Wede-
kinds «Varbrudds pa Oslo
Nye. Det er en kvalitet som
lgper igienom hele stykket:
Brantzeg unngar & kjede
sitt publikum med velbrukt
nettingstrempe-erotikk og
annen fetisjistisk innpak-
ning.

Scenen mellom Baal og
Sofie Barger (Anitta Suik-
kari) framferes nydelig, vi
kjenner angen av sommer-
eng og deler opplevelsen av
4 ha florlette skyer som
eneste sannhetsvitne til et

kjerlighetsmete.
De falgende scenene;
Baals vandring til skogs og

begynende forfall, galehus-

fra 1922, gjort enkelt, ratt og rent son var

scenene og Baals under-
gang, var ikke alltid forlest
med samme klarhet. Det
virker ikke som om Brant-
zeg har «sett» scenene, og
publikum ma anstrenge seg
mare, han gir blanke i alt
tilgjort feleri — spytter pa
sjela’og fratser 1 kropp og
etterlater seg en slagmark
av knuste kvinnehjerter.
Som sann elsker og sann
myte ma Baal selvsagt ga
tilgrunne. Eros uten ded er
ikke stoff for myter. Ikke
rart at Brecht som siden
innpodet sitt publikum atin-
genting er evig, at alt er
foranderlig og overlatt vare
valg, tok avstand fra styk-
ket. For Baal-myten er
evig. :
Bikuben star selv for mu-
sikken til denne oppferel-
sen, den er enkel og ri,
umelodisk og stampende —
med visse unntak, og fram-

«Baal»

fores i rene fedselsveer.
Stykket er bygd over bilder
fra Baalslivog brudteppav
sanger, men sangene og
scenene erikke dialektiskei
en «belzrende» forstand
som i andre Brecht-styk-
ker. De er snarere en strem
i ‘et Dbilledlig vekslespill
Brecht innringer sin hoved-
person gjennom. Det fins
verken tradisjonell intrige
eller en konflikt og stykket
svever derfor i fare for &
henfalle til det monotone,
men i hovedsak var dette
avverget gjennom en man-
gesidig regi. Apningssce-
nen er en lydmur der alle -
snakker i munnen pa hver-
andre, de store gesters
spill, siden folger det en
baccanalsk caféscene, der
Hans RenningensBaal med
faenivoldsk kynisme svarer
for sitt «bruk og kast» for-
for a regissere bilder i be-
visstheten.

Hans Renningen er et
funn som Baal, han har det
febrile og uhandgripelige
uttrykket som rollenn ma ha.
At han ser mest ut som en
rockestjerne opplever jeg
som en slags kommentar til
at Baal-myten etter
Brechts tid vel framfor noe
har hentet naring hos roc-
kelegendene.

Baal er ingen endimen-
sjonal erotiker, han er like
langt pa vei poet. Han eren
umettelig livsbejaer . og
hans forhold' til kjerlighe-
ten eér, som navnet eksplise-
rer, ukristelig. Kjerlighet
er ikke forst og fremst
barmhjertighet, det er 4 hi-
ge. Baal har naturen som
religion, men nar han opp-
soker de dype skogene spil-
les hanutav ennatursomer
langt mektigere enn han,
slik oppfatter iallefall jeg
den ytre handlingsgangen
som allegorisk. Begge jen-
tene, Anitta Suikkari og
Kirsten Hoeg, eier et vage-
mot til & kaste seg ut pa de
1000 favners dyp, de har
ekspressive talenter som
kler stoffet. Jeg opplevde i
det hele tatt sterkt engasje-
ment og spilleglede, men
enda bedre; en vilje til &
«lugge» publikum og g& opp
langs stykkets upolerte yt-
terkanter. Bikuben er en
gruppe det skal bli spennen-
de a folge videre.

THERESE BJJRNEBOE




