














m har statt pa hjgzbrnet
le kl‘id fortelle om den

‘det, men Jeg sier bale 'at’gzistkanltrutta

o

kan sngvle sa mye dem vil om gamle da-
ger, alt gir opp i fisefoyka alikaveel nar
industrien forsvinner. Det blir ikke noe
stal i musikkken lenger. Historiene blir

borte, hvem er interessert i hva som fo-

regar i et bottekotl pa et kontor med e
silkebestrgmpa kontordame. Det er i

maskinhalla det foregar, kamerat!
Men det er klart at Oskar Braaten

har rett nar han skildrer livet som e tre-

demaglle der du trar og trar fra tidlig om
morran (i seint pa natt, og det fins ingen
utganger, bare sug i magan, sirkling i




hue, bly i beina og sand i halsen. Dagene
blir gra og

enstonige. Det fins vegger over alt. Du
gar i ett rgnn, tjommi, og du kommer
deg ikke ut, og du veit at her blir du og
Milja til dem beerer deg ned trappa med
hue eller beina fgrst, det kommer pa ett
fett.

For alle dem som befolka leiegarda
pa Grgnland, Grimerlgkka, Kampen,
Valerenga, Bjglsen og Sagene, stod sist i
kgen nar Var Herre delte ut den jordiske
arven pa viselig mate. Han stua dem sam-
men og gav dem brennevin og gudsord
a trgste seg med, og skulle dem leva et
anstendig liv, matte dem skjerpe seg , ta
seg i nakken, stirre Faen i hvitgyet og
sla heela i taket.

Det gjaldt a vise at du dugde til noe.
Du matie hele tia tenke pa at grabeing-
arda bare var en midlertid holdeplass,
at det matle bli e grepa Jente av deg, d:

de lzert noe pa aftenskolen, og hadde fri-

het og sommersol kjer.

Og en fordel hadde vi. Byen gikk i
blodet pa oss. Bila, sykla, lastebila, toga,
sirenene, vinsjene, dreibenka og trykk-
pressene susa gjennom nervene og gav
oss lopper i sjela. Vi svuppa pa sykla
vare som padlere ned Mj=lkeveien, vi
klgyv i heisekranene, sprinta fra budbi-
la og feyk inn i tobakkssjappene med de
svertesvarte

nyhetene. Dermed sa blei vi som rﬁyskaf-': i

ten, kvikk i lunta, rask pa avtrekkeren'
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Sagene eller Kampén. Sol
horn og kornetter, og gut
: hjerta slar ut A1 solskmn

halsen, og du k .‘nner

Det er denna fﬂlelsen om
“Hgnsereiret”. D" : ,
 sanda ni nar mange i i kvartalet har fat
rad til en liten kak i skauen eller p
m regel kalde fjellet, eller de drar til Syden og jenten
- en kansk_]e og gutta star i hvert fall ikke sammen p:
: golvet lenger. Nar fins det ingen drgm
e om e stor gate mer, der gubbene hoste:
r, spgr du meg.  hest om natta og far tgnnebrgst, og du
opplevd pa Oslo  fir hjelp dersom du har for lite, og du
a veit at det viktigste er & laga e lang r
ke der en holder i hyerandre
_Det er to ting gstkantgatene h
neg. Det er to saker det er verc
,l)e mot. Det ene er i vera e
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Oskar Braatens skodespel om
industriarbeidarjentene langs Akerselva er
kanskje ein av dei mest slitesterke teater-
tekstane i norsk teater.

Stykket var ferdig i 1911 og hadde
urpremiere pa Nationaltheateret i 1913. Det
Norske Teatret spelte det pa turne same aret,
altsé sjplve skipingsaret. Avtalen med
Nationaltheatret var at ein kunne spele stykket
alle andre stader enn i Kristiania. To ar etter
var det DNT sin tur a setje det opp i hovud-
staden og mange let seg provosere av sprak-
tonen, som ein meinte lag for nzer nynorsk.
Seinare er stykket framfgrt jamt og trutt, ein
gong til pa Nationaltheateret i 1932 og her
pa teatret blir det tiande gongen no. '

Da stykket kom opp att i 1973 var det

som musikal, og komponisten var Egil Monn-
Iversen. Men for mannen med den smalatne
tittel; musikalsk radgjevar, byrja livet pA DNT
eit tiar tidlegare:

- Ja, det ma ha vore ein gong mot
midten av 60-talet, eg hadde tatt pa meg noko
orkestrering for Finn Ludt, eg trur det ma ha
vore Trost i taklampa, og vi sat pa fgrste benk
og skulle fglgje ein prgve. Det vart spgrsmal
om kven som skulle dirigere, eg rekna med at
det var Finn sjglv som skulle gjere det, men
nei, han skulle ikkje dirigere. Kan ikkje du
dirigere da, vart det sagt. Jo, jo, eg klatra
over rekkverket og ned i grava, og sidan har
eg blitt verande der.

Da hadde Monn-Iversen alt ei lang merittliste
i film, teater og underhaldningsliv, men det




skal vi la liggje denne gongen. Kort fortalt tok
han over bade den musikalske leiinga og den
musikalske arven pa teatret etter Finn Ludt,
som alt i 1952 hadde gjeve ein fin forsmak pa
den norske musikalen med Prgysens Trost i
taklampa. Det er ikkje utan grunn at namnet
Monn-Iversen er ulgyseleg knytt til utviklinga
av ein sareigen norsk musikaltradisjon fra
slutten av 60-talet, men ingen skal skulde den
musikalske radgjevaren for a skryte av det:

- Det var Tormod Skagestad som
skapte det norske musikkteatret, og av fleire
grunnar: for det fgrste likte han sjangeren og
for det andre sa hgvde det godt til teater-
profilen som folketeater. I staden for a spele
omatt suksessar som Brgrne @stermanns hus-
kors, kunne ein lage musikkteater av tekstane
til kjende diktarar. Dette med ein litterzer basis
lag og til grunn for valet av dei utanlandske
musikalane pa 60/70-talet, som West Side
Story, Spelemann pa taket, Mannen fra La
Mancha og ikkje minst Zorba. Eg hugsar at
han ein gong sende meg til New York for a
leite etter repertoar, og eg kom tilbake med
Spelemannen, Mannen fra La Mancha og
Cabaret. Da hugsar eg at Toralv Maurstad pa
Oslo Nye Teater spurde om Det Norske “skulle
monopolisere denne sjangeren na da?” Da var
Tormod Skagestad raus og lot Oslo Nye fa
premiere pa Cabaret. Eg var forresten med pa
den og, det var @yvind Berg som dirigerte og
eg som orkestrerte. Men det var Tormod som
skapte dette, det eg gjorde var a gjennomfgre

ideane hans.

Men sa kom det til eit punkt da det
ikkje var sa mykje meir a hente i New York av
gode musikkteaterstykke. Da sa Tormod, nei
vel, da gjer vi det sjolv. Og sa kom dei da pa
rekkje og rad, forst Bor Borson jr. (1972) sa
Ungen og sa Jeppe i 1976. Gjennom desse
framsyningane utvikla vi her pa det Norske
Teatret ein ekspertise pa dette med musikk-
teater, og Tormod var med pa a engasjere
menneske som hadde dei kvalitetane vi trong,
det vil seia folk som kunne synge, Selvi Wang,
Lasse Kolstad, Rolf Just Nilsen og fleire av dei
som er med i denne Ungen, Kari Rasmussen,
Tone Ringen, Britt Langlie og Magne
Lindholm. Fleire av desse hadde song som sitt
hovudfag, sa og seie. Vi tilsette og dansarar og
eigne musikarar som fekk utvikle og eksponere
seg innafor denne sjangeren. Dette heldt fram
i det nye huset og da vart krava enda stgrre
pa grunn av dei sceniske tilhgva. Vi gjorde
Cats og ikkje minst gjorde vi Les Miserables.
Og i fagpressa ute i Europa skreiv dei da -
dette hgyrest forferdeleg skrytete ut, men det
stod svart pa kvitt - at vi var det leiande
musikkteatret i Europa. Dette fekk vi til fordi

Skagestad hadde lagt eit grunnlag.

Egil Monn-Iversen blir ivrig nar han
fortel om pionértida og ein kan kanskje ane ei
atvaring om at DNT ikkje bgr stelle seg slik at
dei ikkje kan vere med pa a utvikle norsk
musikkteater vidare. Sjglv blir han 70 til neste
ar, men fa reknar dét som ei aldersgrense for

Monn-Ilversen.



- Det er ei historie eg ofte kjem til-
bake til no etter at Tormod dgydde, og som
fortel mykje om den mannen og om pagangs-
motet hans. Etter at vi hadde gjort Trost i
taklampa i 1963 sa sa han at no skal vi gjere
West Side Story. ‘Nei, er du gal, sa eg, vi kan
ikkje gjere West Side Story’ ‘Jo, sa han, det
skal vi’ Etter kvart engasjerte han og Rikki
Septimus som instruktgr. Seinare ein dag
gjekk eg ned til han og sa at vi ikkje kunne
gjera West Side Story. Kvifor ikkje det? Nei,
eg ma ha 28 musikarar, sa eg. Ja, er det noko
i vegen for det da? Ja, sa eg, det som er i vegen
er at det ikkje er plass i orkestergrava. Da far
vi ta vekk to benkerader og skjere ut orkester-
grav, sa han, sa far du plass nok.” Det har
irritert meg i det siste at vi stadig ma redusere
orkesteret. Sweeney Todd, som og krev
28 musikarar etter orginalorkestreringa, matte
vi gjere med sju musikarar og Zorba gjorde eg
i Sverige med fem. Levande musikarar skal
det sparast pa, eg har ikkje alltid inntrykk av
at ein tenkjer slik nar det t.d. gjeld scenografi.

- Apropos Sweeney Todd, komponisten
Stephen Sondheim er ein av dine favorittar?

- Ja, han er ein kompromisslaus,
moderne komponist som har utvikla denne
sjangeren utan a skjegle til det komersielle.
Ved eit reint uhell kom han til a lage ein

slager, det var “Send in the Clowns.” Eg
hadde lenge lyst a gjere Sweeney Todd, men i
forstninga var det vanskeleg a fa gehgr for
det, Sondheim vart vel oppfatta som for
moderne og vanskeleg.

- Er det sant at det var styret som
stansa deg?

- Vel, det var slik at eg etter a ha kjempa
ein del for nett det stykket vart kalla inn til
ein lunsj pa Engebret med styreformannen,
teatersjefen og direktgren. Der fekk eg etter
kvart beskjed om at det ikkje kunne bli noko
av Sweeney Todd. Da reiste eg meg, slengde
servietten i tallerken og gjekk i sinne utan a ha
fatt noko a ete. Men ein atte-ti ar seinare
(1991) spelte vi jo stykket. Veldig flott musikk.

- Finst det musikalar i dag som du ville ofre
ein lunsj for, og finst det eit musikalpublikum?
- Eg ser at tyngdepunktet har flytta seg
den siste tida. Runar Borge, Svein Lund
Roland og eg har jobba mykje i Stockholm dei
seinare ara og der er musikalinteressa stgrre
enn nokon gong. Eg trur det kjem mest an pa
kva ein spelar. Eg trur absolutt ikkje sjange-

ren er dgd. Nar vi far det til skaper musikalen

ei emosjonell oppleving hos publikum som du
sjeldan finn i anna teater. Vemod, raseri, hat,
kjerleik. Den etniske og nasjonale tonekjensla



betyr mykje for publikum si oppleving av og
identifisering med historia i musikalen, som i
Zorba eller i Mannen fra La Mancha. Slik eg
sjolv har gjort det med gammaldansmusikk i
Bgr Bgrson jr. eller med skillingsvisepreget i
Ungen.

- Kva retning ville du ga i dag for a fore
musikkteatret vidare?

- Eg ville nok halde pa det litterzere grunn-
laget slik Skagestad gjorde det. Musikalen
treng ein stram episk trad og da kan det like
godt vere godt fortalde historier. Men det
nyttar ikkje a “illustrere” bgker, ein ma la
grunnlaget liggje etter ei stund og skape noko
nytt pa grunnlag av t.d. ein roman eller ei
novelle. Det hugsar eg Johan Borgen under-
streka da Sverre Udnes og eg arbeidde med
ei av forteljingane hans. Det er dette Harald
Tusberg har klart i fleire av sine bearbeidingar.
Han har vore veldig flink til a ta vare pa
grunnstemningane i dei litterzere forlegga.
Etter premieren pa Ungen var det ein av
arvingane som sa at det blir blir nok som
musikal at dette stykket kjem til a bli spelt
igjen. Og den frykta kritikaren Odd Eidem
hugsar eg ringde og gratulerte med oppsetjinga,
og sa at André (Bjerke) hadde verkeleg vore

flink med tekstane. Nei, det er Tusberg sa eg.
Ja, men det er jo poesi, skreik Eidem. Og
akkurat det er Haralds styrke, ein rgff og
slagferdig poesi som grip, ‘A vera gasslgkt,
det er et ensomt liv’ - prosaisk, men stem-
ningsfullt. Det var jaggu dyktig gjort a skrive
tre sa gode musikaler som Bgr Borson jr.,
Ungen og Torres Sngrtevold (Rogaland
Teater etter Alexander Kielland) pa dialektar
som ikkje var hans.

- Men kva kunne du ha tenkt deg a
foresla no da?

-Ja, Torres Sngrtevold, som vi aldri har
spelt her, kunne vi godt gjere. Men det er to
gamle musikkteaterprosjekt eg gjerne skulle
vore med pa for musikken si skuld. Det er
forst og fremst Fossegrimen av Sigurd
Eldegard med Johan Halvorsen sin
musikk, med “Fanitullen” og det heile. Det
trur eg nesten er den beste teatermusikk som
er skriven. Og sa Driftekaren av Kinck med
musikken til Ludvig Irgens Jensen. Det er
klart at dei ma bearbeidast, men utgangspunktet
mitt er a gjere det pa grunnlag av den flotte
orginalmusikken.

Men da ma eg ha eit litt stgrre orkester,
altsa.
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- Oskar Braaten og

Det Norske Teatret
Av Svein Erik Brodal

Oskar Braaten og Det Norske Teatret var
knytte saman med mange og sterke band.

Heilt fra han 15 ar gammal byrja som visar-
gut hos den legendariske landsmalsforleggja-
ren og antikvarbokhandlaren Bertrand
Jensen solidariserte Braaten seg med mal- %
rgrsla. Her kom han i kontakt med fram-
staande nynorskforfattarar som Garborg,
Rasmus Lgland, Ivar Mortensson Egnund,
Hans Seland, Rasmus Steinsvik og Per Sivle.
Dette inspirerande miljget fekk ikkje berre
mykje a seia for utviklinga hans som diktar.
Ogsa sprakleg vart han paverka. Dei forste
bgkene fgrte austkantguten i pennen pa ny-
norsk. Men fra skodespelet “Borgen” i
1915 gjekk han over til Kristiania-mal og si
eiga Sagene-dialekt.
Gjennom Garborg kom Oskar Braaten tidleg
inn i den krinsen som arbeidde for & skipa eit
nynorsk teater. I 50-ars soga til Det Norske
- Teatret gir skodespelaren Edvard Drablgs ei
forvitneleg skildring av eit av desse farste
mgta: “Eg hugsar ein sundag pa Hvalstad,
det var opptakingsprgve. Ikkje alle slapp
gjennom nalauga. Mellom andre rika eg
Oskar Braaten for fyrste gong. Han var ko-
men for a prgve som Trond pa Bgen i
Ervingen. Da turen kom til han, var han
ingen stad a finne. Redsla hadde teke han da
; det bar i herdinga. Han var faren attende til
byen. Men Det Norske Teatret fann han att
seinare og nytta han ut til mangt og mykje.”
Ja, Oskar Braaten var bokstaveleg tala med
og bar fram malteatret fra fgrste stund. Alt i
1912 tok han aktivt del under skipinga av
Lutlaget (aksjeselskapet) Det Norske Teatret.
Han sat som varamann i det fgrste styret.

Og han var fast styremedlem i to periodar:

1925-29 og 1931-32.
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Dramatikaren var ogsa med fra starten: Stor-
Anders hadde urpremiere som den andre
opningsframsyninga i 1913. Dette vanskelege
karakterdramaet fra smaborgarleg arbeidar-
miljg i hovudstaden fekk inga fullgod fram-
foring, og har aldri gatt inn i repertoaret.
Stykket er meir prega av littersr konstruk-
sjon enn av levande scenisk liv. Den same
meininga hadde kritikarane om Familiens
stolthet, som vart framfgrt i 1928.

Den fullmogne dramatikaren mgter vi i
Godvakker-Maren og Bra mennesker, men
forst og fremst i Ungen og Den store barne-
dapen. '

Miljgtruskap, enkel og ekte menneske-
skildring, kraft og tel i replikkfgringa, humor
og engasjement gir desse skodespela uvanleg
tekke pa scenen.

Den sosialrealistiske forma Oskar Braaaten
dyrka, kledde ensemblet og spelestilen pa Det
Norske Teatret. Blandinga av burlesk folke-
komedie-gjggl og solid realisme hgvde frami-
fra. Varmen og hjartelaget som er sjolve
nerven i alt Braaten har skrive, vart ogsa vel
tatt vare pa.

Framsyningane var med og la grunnlaget for
den seermerkte folketeaterlinja som alltid har
prega repertoaret pa nynorskscenen.. Denne
linja var Oskar Braaten med pa a bygge opp
og styrke ogsa som litterzer radgjevar og
omsetjar. Han fgrte over ei lang rad svenske
folkekomediar til nynorsk, og styrkte alltid
tekstgrunnlaget gjennom si uvanlege kjensle
for levande munnleg replikk. Fleire av desse
omsetjingane er reine meisterverk i replikk-
turnering.

Braaten gjorde ein verdfull innsats som
litteraer radgjevar i to periodar, fra 1915-16
og fra 1920-25. Han sag det som si viktigaste
oppgave a gi praktisk hjelp og rettleiing til
urgynde dramatikarar, og han omarbeidde og
la til rette ei mengd utanlandske stykke.

Den praktiske teatersansen drog han og nytte
av som instruktgr. I 1935 sette han m.a. opp
Den store barnedapen pa reinspikka austkant-
dialekt. Resultatet vart ein av dei storste
komedie-suksessane i teatrets historie.

Da styret bad Oskar Braaten om a ga inn i
rolla som teatersjef i 1934, tok han lojalt
imot utfordringa. Han vart sitjande i to
sesongar. Det var rolege, stabile ar.

“Neppe nogen teaterchef i Oslo har gitt sig i
vei pa sin smale og tornefulle sti gjennom kri-
tikkens og budgettvanskelighetenes jungel
med et fullkomnere utstyr av goodwill enn
Oskar Braaten,” skreiv Chr. R. Christensen i
Dagbladet.

Braaten hadde som malsetjing a leggje eit
repertoar som var “sa litterzert som mogleg”.
Og han kunne ha lagt til: sa realistisk som
mogleg.

Typisk nok valde han skodespel av utprega na-
turalistiske forfattarar som Gerhart
Hauptmann og Maxim Gorkij. Men han satsa
og pa ny norsk dramatikk sa langt han fann
det gkonomisk forsvarleg. (M.a. Ultimatum
av Tarjei Vesaas.) Og han tok det dristige
steget a setja opp Sigeren av Kaj Munk, eit
sveert omstridd stykke om Mussolini og felt-
toget hans mot Etiopia. Framsyninga vekte
oppsikt over heile Skandinavia.
Teaterhistorikaren og dramaturgen Olav
Dalgard karakteriserer Braatens sjefsperiode
og teatersyn pa denne maten:

“Bade som dramaturg og instruktgr heldt han
seg pa trygg realistisk grunn, og det er karak-
teristisk for hans sceneoppfaining at han i ei
framsyning markerte jamvel den fjerde veg-
gen i ein romdekorasjon med eit florteppe.
Som administrator var Braaten grei og godt
lika, med sitt logne humgr og si alltid papasse-
lege omsut for alle som var knytt til teatret.”

Og framleis er dramatikaren ein levande del
av repertoaret. Med denne oppsetjinga kan
Det Norske Teatret feire eit lite jubileum:
Det er 10. gong Ungen blir sett opp, 2. gong
som musikal.

Det ligg ei menneskeglede ggymt hos arbeidar-
diktaren fra Sagene, ein snev av god gammal-
dags humanisme som framleis kan fa det til a
kvitre i hugen!
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