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F'rie profesjonelle
teater- og
dansegrupper

TEATERSENTRUM (TS) tar med dette
provenummeret skrittet ut for & spre en
mer jevnlig informasjon om de frie profe-
sjonelle danse- og teatergruppenes virk-
somhet.

Det har lenge veert et stort behov for &
bringe opplysninger om vér seerskilte stil-
ling ut til alt folket. Stort sett har TS ar-
beidet med internsaker, slik at informa-
sjonen utad har blitt hengende etter. Med
dette bladet, som vi haper skal kunne
komme ut 3 — 4 ganger i aret, vil vi
forspke a rette pa det.

| dette nummeret har vi intervjuet en
del folk som pé en eller annen mate star
sentralt i det offisielie kulturbildet, om de-
res syn pa frie gruppers virksomhet. Vi
héper at disse intervjuene vil fa folk til 8
reagere og komme med sine synspunkter
her i bladet. | det hele tatt vil vi at s& man-
ge som mulig skriver til oss, skriver inn-
legg, sper og graver om saker vi kan ta
opp osv. Hovedhensikten med et slikt
blad er nettopp at det skal fungere som
en dialog med dere som leser det.

TS har etter hvert, og seerlig gjennom
utsendelsen av var arlige katalog, et rela-
tivt stort kontaktnett med bl.a. skoler, te-
atre, biblioteker, kommuner og fylker.
Dette nummeret er trykt i et relativt lavt
opplag og sendt gratis til disse. Men vi
héaper at flere vil veere interessert og vil
tegne abonnement pa bladet. Da vil de fa
det tilsendt gratis, noe som igjen avhen-
ger av offentlig stotte. Det er dyrt & lage
et tidsskrift, men samtidig tror vi det er
den beste maten vi kan nd ut til mange
pa.

Da star det igjen @ hape pa positive
reaksjoner pa at vi nd kaster oss ut i tids-
skriftsvrimmelen og at vi blir lest med
nysgjerrighet, forbannelse og glede.

Red.
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MEDLEMSGRUPPER |
TEATERSENTRUM

Collage, Oslo

Dansekompaniet Kantarellen, Oslo
Filiokus Teatret, Oslo

Grenland Friteater, Porsgrunn
Hovik Ballett, Oslo

Musidra, Oslo

Perleporten Teatergruppe, Oslo
Saltkompagniet, Oslo
Tartarteatret, Bergen

Teatret Rundt-Omkring, Bergen
Tramteatret, Oslo

Vibeke Helgesens Dukketeater, Baerum

Assosierte medlemmer:

Abrakadabra Teatret, Kristiansand
Petrusjka Teater, Trondheim
Piratteatret, Oslo

Tippetue Teatret, Bergen
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La 80-ara komme
det er de vi kan gjgre noe med!

Hvordan vil de offentlige kul-
turbudsjetter se ut i 1982, 83,
84... ? Vil det skjeeres ytter-
ligere ned pa midler til kultu-
relle formal? Torshovteatret
trues stadig med nedleggelse,
men det vurderes aldri om
Konserthuset bgr rives?

Frie teater- og dansegrupper
stiller ikke i noen saerklasse —
det er mange skapende og
utgvende kunstnere som ikke
far betalt for sitt arbeid. Vil vi
fa deti arene som kommer?

Et av Teatersentrums viktigste arbeisfelt
siden starten i 77 har veert og er & fa etab-
lert faste pkonomiske stgtteordninger til
frie, profesjonelle grupper som er med-

lemmer av Teatersentrum. Fullverdige
medlemmer av Teatersentrum har enten
relevant yrkesutdanning innenfor dans el-
ler teater eller utdanning i en fri gruppe,
det vil si: Minst 3 ars kontinuerlig praksis i
en gruppe og minst 2 oppfgrte produksjo-
ner. Kjenner man litt til arbeidet i en fri
gruppe vet man at denne praksisen er all-
sidig — skuespillertrening, stemmebruk,
fysisk trening, publikumsarbeid, admi-
nistrasjon, utarbeiding av manus osv. Vi
har i Teatersentrum lagt vekt pa & skille
mellom begrepene amatgr og profesjo-
nell. Det gjelder bade & skille mellom det
& ha en hobby eller et yrke og det & ha en
utdanning eller ikke.

Teatersentrum arbeider for at det blir
avsatt egne midler til frie grupper, at frie
grupper kommer inn som egen post pa
statsbudsjettet. Storting og departement
ma ta konsekvensen av frie sceniske
gruppers oppsgkende arbeid gjennom &r.
De eldste gruppene i TS er over 10 &r
gamle, mange er 5—6 ar. Frie grupper
har p& mange mater gjort et nybrottsar-

beid nér det gjelder spredning av teater
og dans over hele landet. Det blir danset
for mennesker som aldri har sett levende
dans. Det blir danset for mennesker man
ikke trodde forsto dans, f.eks. barn. Det
blir spilt teater pa steder og scener der
Riksteatret i mange ar har reist forbi fordi
scenene er for sma eller ikke gode nok.
Det blir spilt teater p& steder der aldri
Riksteatret har veert. De kommunale kul-
turstyrer setter pris pad frie gruppers
oppsekende virksomhet, det vet vi, vi blir
alltid invitert tilbake — men hoveddelen
av den gkonomiske siden ma vaere sta-
tens ansvar. Kommunene har for det
forste sveert begrensede kulturmidler
som skal dekke alt, teater og idrett... For
det andre er det her snakk om demokrati,
alle i landet skal ha rett til & oppleve le-
vende teater, dans, musikk og annen
kunst og det er statens ansvar, sammen
med kommunale og fylkeskommunale
kulturstyrer. At det etterhvert blir en lik
fordeling av kulturelle goder utover lan-
det.

Fra «BIstt 78», Hovik Ballett. Foto: Hams Stengle.
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Det er ikke snakk om konkurranse mel-
lom Riksteatret, regionteater, de faste
scenene, frie grupper, amatgrteatre osv.
Behovet for dans og teater er stort og vil
stadig bli stgrre, blant annet fordi stadig
nye publikumsgrupper kommer til: Med
regionteatrene og de frie gruppene har vi
fatt et teater som snakker direkte til, og
pé vegne av, mange som for noen ar si-
den bare ville ha ledd hvis det hadde blitt
foreslatt en teaterkveld.

Myndighetene burde ta en nsermere
titt p& de frie gruppenes arbeid og se po-
sitivt pé& det: «Herregud, her ligger jo alt
til rette, de holder p3, de spiller, de reiser,
de administrerer seg selv! Det er ikke
snakk om noen tiarsplan, det er ikke
snakk om & opprette noe som helst, det
er snakk om 3 stgtte noe som allerede ER
og som FUNGERER!» At de ikke griper
sjansen!

Frie grupper trenger fgrst og fremst
gkonomisk stgtte til produksjon av tea-
terstykker. Midler som skal g4 til & dekke
alle utgifter i forbindelse med oppsettin-
gen av et teaterstykke, Ignninger, forfat-
terhonorar, instruktgrhonorar, koreograf,
scenograf, materialer til scenografi, kos-
tymer. Trykking av plakat, program, PR-
materiell osv. Norsk Kulturrdd har i flere
&r bevilget frie grupper tilskudd til pro-
duksjon, i fjor mellom 30 og 40 000 pr.
gruppe. Disse tilskuddene har veert til
hjelp for gruppene, men ikke tilfredsstil-
lende. For det forste er det altfor lite pen-
ger. For det andre har Norsk Kulturrdd in-
gen pélegg eller retningslinjer som sier at

det skal stgtte frie grupper. Norsk Kul-
turrad sier selv at det venter pa en avkla-
ring i Kirke- og undervisningsdeparte-
mentet (KUD), at KUD skal ta over det
gkoncmiske ansvaret. Frie grupper setter
i gang med nye produksjoner uten & vite
om produksjonene vil f& gkonomisk til-
skudd. Dette faktum skaper selvfglgelig
en utrygghet.

Nar en forestilling er klar skal den spil-
les. De fleste gruppene driver utstrakt
turnévirksomhet. Hvis en turné ikke skal
gd med underskudd, er det ngdvendig
med turnéstptte. Fylke, kommune og lo-
kal arranggr betaler en del, publikum en
del, og resten? Den bgr staten betale.
Noen forestillinger krever mer tilskudd
enn andre. Det sier seg selv at man ikke
kan be et barn betale 30—40 kroner for &
se teater. Like lite som man kan be en
voksen betale over 200 kroner for & se
Nationaltheatret.

Nar det gjelder turnéstgtte er vi kom-
met et stykke pa veien. Det ser litt lysere
ut for neste &r enn det har gjort tidligere.
For 1980 fikk Frie dansegrupper bevilget
500 000 til turné. Frie teatergrupper fikk
fra KUD beskjed om at det var mulig &
spke Riksteatret om turnéstgtte, og
sgknader ble sendt. Men det viste seg at
det ikke var noen penger til det, sé&...

For 1981 er det foreslatt en turnéstgtte
til dansegrupper pé& 700 000 og til teater-
grupper pa 500 000 og til turneer i Nord-
Norge pa 700 000. Riksteatret skal forde-
le pengene, men i fordelingsutvalget skal
det ogsé sitte representanter for Skue-

Fra «Forvandlingens lovery, Saltkompagniet. Foto: Agnethe Weisser.
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Ballettforbundet og

spillerforbundet,
Teatersentrum.

Den foreslatte turnéstgtten vil veere til
stor hjelp.

Ved siden av produksjonsstrtten fra
Norsk Kulturrdd har grupperier fatt til-
skudd fra kommuner og fylker. Her er det
en ulik praksis fra fylke til fylke og fra
kommune til kommune. Felles for alle
kommunene er at kulturbudsjettene de-
res er sma.

Stort sett har det veert slik at fylkes-
kommuner og kommunale kulturstyrer
gir spillestptte eller de kjoper forestillinger
og arrangerer dem. Eller gir tilskudd til en
lokal arranggr, eller garanterer for et evt.
underskudd. Fordelingen mellom fylkes-
kommune og kommune kan f.eks. veere
at fylkeskommunen dekker 25% av det
belgpet gruppa skal ha og kommunen
resten. Kulturstyret i kommunen méa da
ogsa betale utgifter til lokaler og annon-
ser, men far billettinntektene.

Som sagt vil det her variere. Noen
kommuner er fattigere enn andre, men
behovet for teater og dans kan kanskje li-
kevel veere stgrre enn andre steder, og
her mé staten komme inn.

Det er viktig at dialogen mellom frie
grupper og kommunale instanser blir
bedre. Det finnes frie grupper i Oslo,
Baerum, Bergen, Kristiansand, Pors-
grunn og Trondheim. | Oslo, for & nevne
det som eksempel, er vi godt i gang. TS
har i samarbeid med Kulturrddmannen
utarbeidet en prgve-stgtteordning for frie
grupper som bor og arbeider i Oslo kom-
mune. Stgtten er spillestgtte. | dette til-
fellet betyr det at vi forplikter oss til & spil-
le et visst antall dpne forestillinger i Oslo.
Det er satt av en sum gremerket med-
lemsgrupper i TS, alle far et likt grunn-
tilskuddd og i tillegg et tilskudd regnet pr.
hode i gruppa, slik at tilskuddet vil variere
litt etter hvor stor gruppa er. Alle sgkna-
dene gar samlet til kulturrddmannen via
TS, og det vil veere én sgknadsfrist i aret.
Denne ordningen vil sikkert lette arbeidet
bade for gruppene og for Kulturradman-
nen.

TS utarbeider for tiden felles prissatser
for medlemsgruppene. Det er viktig at
gruppene har en minstepris, en pris for
en forestilling som man ved vanlig salg
ikke kan g& under. Ved felles prissatser
kan arranggrer lettere f& en forstaelse av
hvordan en pris regnes ut, og det blir
vanskeligere & «prute».

Teatersentrum har fatt tilskudd til drift
og utgivelse av en salgskatalog 4 &r pa
rad fra Kirke- og undervisningsdeparte-
mentet. | fjor fikk TS 90000 til drift. TS
har en sekretzer i halv stilling, et lite kon-
tor som er dpent tirsdag —fredag, 9—14.

Den arlige salgs- og présentasjonskata-
logen blir i ar trykt i 7000 eks. og blir dist-
ribuert over hele landet — til kulturstyrer,
skoler, biblioteker, sykehus, fengsler osv.

Til slutt: Nok en bgnn om penger. Vi
haper at vi i 1981 kan fa gkt tilskudd slik
at sekreteeren i TS kan ansettes pa heltid.
Arbeidet hoper seg opp. Og husk: Det er
et godt tegn. Frie grupper lever og puster
fritt!




Abrakadabra Teatret

om Abrakadabra Teatret

Abrakadabra — det gamle trylleordet
igien? Nei, denne gang Abrakadabra
Teatret fra Kristiansand, eller bare Abra
som vi pleier & si. Bjgrn og Trond hadde
jobbet sammen i flere & med barneviser,
og i mai -79 laget de en forestilling for
barn pa Kristiansand Teater. Dette var
veldig gay og vi fikk fin respons — derfor
ble Abra startet. Hvorfor Abrakadabra-
navnet? Vi har ingen kaniner, heller ikke
sluker vi sverd eller sager over «damery,
men trylling for og med barn har alltid
veert med i forestillingene.

Ja, for det er barn i alderen 5-10 ar vi
hittil har henvendt oss til. Denne alders-
gruppa har de fleste steder fa eller ingen
tilbud, og det prgver vi a rette pa.

Abrakadabra Teatret har laget tre styk-
ker: «<Hemmeligheten», «God Natt, Hjal-
mar» og «Festspilly. Vi gjgr bruk av en
god del musikk og sang, har med gitar,
mandolin og bongotrommer pluss rytme-
instrumenter, to handdukker har veert
med — moldvarpen Morten fra Mong-
stad og gasa Hjalmar fra Lademoen. Vi
tryller, og i et av stykkene har vi brukt
sort teater.

Vi har jobbet sammen om stykkene og
de blir egentlig aldri ferdige, nye ting duk-
ker opp — improviseres fram, og ingen
av forestillingene blir like. Vi har endel
«topper» vi skal innom, men hvordan vi
kommer dit blir forskjellig fra gang til
gang. Ungene er med & skape en situa-
sjon, og vi prgver a ta det pa alvor: nar vi
sp@r ungene om noe, ma vi forholde oss
til det svaret vi far. Forestillingenes leng-
de har variert etter ungenes reaksjoner
fra 50 til 80 minutter.

Vi prover alltid & spille/vaere oss selv —
Arne, Bjgrn, Gunnar og Trond. Kanskje
litt dummere enn vi vanligvis er (hvis det
er mulig). Forestillingen begynner gjer-
ne alt ndr ungene kommer. Vi har solgt
billetter — brukt knapper, STORE knap-
per til barna og sma til de voksne (det har
hendt det har veert knapt med billettene).
Vi prater med ungene péa forhand og har
vi lagt merke til noen «brakmakere» har vi
prevd & snakke med disse og gitt dem
spesielle oppgaver. Dette har fungert vel-
dig fint og veert veldig ggy. Men samtidig
synes vi det er krevende og slitsomt fordi:

.en ma veere sa konsentrert pd ungenes
reaksjoner, samtidig oppmerksom i spillet
mellom oss fire og alle nye ting, improvi-
sasjoner skal passes inn. Vi «drar ungene
opp» og vi roer dem ned. Ungene har
veert veldig med. Men de forventer at
teater for barn er noe annet (som barne-
TV?), ofte det samme som dukketeater.
Flere ganger er det noen som har spurt
midt under forestillingen: «néar skal dere
begynne & spille teater?»

Vi tror at en slik form krever at en har
en del kjennskap til og erfaring med barn.
Vi synes vi har en fin samlet bakgrunn her
— to av oss er fgrskoleleerere med videre-
utdanning i drama/musikk og to er
drama- leerere. Denne formen er blitt
Abrakadabra Teatret.

Vi har som nevnt henvendt oss til barn.
Utgangspunktet vart er Kristiansand,
men vi har reist mye rundt i Agder- fylke-
ne. Det er en del av var malsetting a spille
pa smasteder som ellers ikke blir tilgode-
sett i barnekultur-sammenheng. Dess-
uten er vi Sgrlandets eneste frie gruppe
og det er klart at det er et enormt behov.
Vi har spilt mest i gym.saler, skoler og
bibliotek — pa flatt gulv og med et veldig
enkelt sceneoppsett.

Vi har veert sa heldige & ha fatt et vel-
dig godt samarbeid med Folkeakademie-
ne og de har stgttet oss hele tiden, lokalt
og pa fylkesplan, bade arrangements-
messig og skonomisk. Agder-fylkene har
ogsa gitt turné-stgtte, og etter hvert har
vi ogsa blitt stgttet av Kristiansand kom-
mune.

| januar -80 ble vi medlem av TS og vi
synes det er fint & ha en organisasjon &
fungere i. Samtidig ma vi jo si at vi enkel-
te ganger fgler oss som «gutta fra provin-
seny, litt utenfor.

@konomisk har det ikke veert lett & ar-
beide som fri gruppe — det er ikke bare &

forlange en pris — alle har familie og alle
ma ha jobb ved siden av. Men etter hvert
som vi har blitt litt kjent rundt pa Serlan-
det og folk har likt det vi har gjort, er det
blitt lettere. Og det er jo gledelig & mote
forstdelse for at kultur for barn ogsd ma
koste noe, og at det virkelig er noe som
heter kultur for barn.

Vi har ikke sittet med hendene i fanget.
Vi har stadig oppsgkt mennesker, skrevet
brev og sgknader, telefonert — vi har
statt pa for & markedsfgre oss. Her kan
kanskje TS komme sterkere inn med &
hjelpe nye grupper igang, vaere med pa a
spre informasjon, samtidig som gruppe-
ne selv ma sgrge for at TS far det materi-
alet organisasjonen trenger.

Slik som situasjonen er i dag er det et
veldig langt og for oss usikkert skritt &
skulle (over)leve gjennom Abrakadabra.
Veien en ma ga tror vi er 8 spre seg pa fle-
re omrader. Oppgavene kan fordeles. Vi
har holdt kurs i dukketeater og masker,
jobbet for lokalradioen, to av oss har
veert med i ménedrevyen i TV, planer om
Abra-film (hadde en prgve med Morten-
moldvarpen pa sopptur, der han ble for-
giftet), filmer som kan lanes ut og brukes
i kombinasjon med teater, skoletilbud
(forestilling + pluss kurs). Vi vil ogsa
prgve & spille utenfor Sgrlandet, f.eks.
lengre turneer,og pé festivaler. Vi kan og-
s& med tiden tenke oss & nd andre alders-
grupper. For NRK Sgrlandet har vi laget
en serie for ungdom, men forelgpig har
det mest veert for de fra 5-10 &r. Abraerii
gang! — ingen tvil om det.

Abrakadabra Teatret bestdr av Arne
Bang Jensen, Bjgrn Fredheim, Gunnar
Horn og Trond Magnum. Vi kan kontak-
tes i Skippergt. 113, 4600 Kristiansand
eller telefon 042/26 361.

Abrakadabra Teatret

Fra «Festspill», Abrakadabra Teatret




Internasjonalt seminar
om skuespillerkunst

I Porsgrunn

Fotos: Jorn Sten
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Mellom 12. og 17. november i fjor hadde
to frie grupper — Saltkompagniet og
Grenland Friteater — samlet 130 menne-
sker til et stort internasjonalt seminar om
skuespillerkunst. Noe liknende har aldri
for veert arrangert her i landet.

Fra Kina, Japan, India og Indonesia
kom fire ensembler bestdende av skue-
spillere, dansere og musikere, alle pe-
dagoger ved International School of The-
atre Anthropology (ISTA). Fra Norge del-
tok til sammen over 90 personer. Det var
farst og fremst skuespillere og dansere
fra frie grupper som Abrakadabra-teatret,
Collage, Hgvik Ballett, Perleporten, Ro-
senkildeteatret og Tartarteatret, foruten
Saltkompagniet og Grenland Friteater.
Det deltok ogsa en rekke amatgrteater-
folk, dramapedagoger, sosialantropolo-
ger, representanter fra norske dgveteat-
re, teatervitenskapsfolk, journalister’osv.
Kun institusjonsteaterfolkene holdt seg
borte.

Seminaret i Porsgrunn ble arrangert
med stgtte fra Porsgrunn kommune,
Telemark fylke, Norsk kulturrdd, Kirke-
og undervisningsdepartementet, Uten-
riksdepartementet og The Japan Foun-
dation.

Seminaret ble ledet av Eugenio Barba,
regissgren ved Odin Teatret og grunn-
leggeren av International School of The-
atre Anthropology. ISTA er bade en insti-
tusjon for forskning innenfor skuespiller-
kunstens omréde, og en skole for regis-
sgrer og skuespillere fra gruppeteatre fra
land over hele verden. Det fgrste praktis-
ke kurs innenfor ISTA ble avholdt i Bonn
i oktober i fjor. Der var ogsa to represen-
tanter for de norske frie gruppene med.
Neste hgst samles skolen igjen i to og en
halv maned — denne gangi ltalia.
Porsgrunn, fan. 1981

Tor Arne Ursin
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Hvordan
vurderer du...?

Foto: NTB

— Kulturrddmann i Oslo kommu-
derer du de frie profesjonelle
danse- og teatergruppene vi
har i Norge i dag?

— De frie gruppene har forskjellige ut-
gangspunkt. For noen grupper har vel
det politiske veert viktigere enn teater-
kunsten. Grupper, i utlandet i hvert fall,
er blitt dannet fordi skuespillere har hatt
vanskelig for 8 f& engasjement ved faste
teatre.. Alle disse menneskene har veert
villige til & ha en dérlig levestandard, for &
4 tilfredsstilt sin lyst til a spille teater.
Man har nok hatt mer politisk teater inn-
enior frigruppebevegelsen i Sverige enn i
Norge, men jeg tror at det politiske ele-
ment er blitt svakere bade i Sverige og
Norge — selv om det fortsatt finnes
grupper som er opptatt av det politiske
budskap. Hvis man fant ut at det var en
ren politisk propaganda uten kunstnerisk
verdi en gruppe drev med, s& ville man
kunne sporre: Skal det offentlige delta i &
finansiere dette? Mitt svar ville da vaere
nei. ,;vem skal bestemme om det er
«politisk propaganday eller «teater-
kunsty? ‘

— De utvalg som eventuelt skulle be-
stemme det, kunne etter min mening ikke
farst og fremst veere sammensatt av re-
presentanter for stat og kommune, men
bl.a. av representanter for skuespillernes
organisasjoner — og andre med kjenn-
skap til teater.

— Hvordan ser du pé fremtiden til de frie
gruppene?

— Hvorvidt gruppene vil eksistere i
lengre tid avhenger av om gruppenes
medlemmer vil veere interessert i & danse
ballett og spille teater i den form og under
de forhold vi har i dag, og om samfunnet
er interessert i & gjgre noe for at det kan
bli mulig & drive denne virksomheten vi-
dere. Det kan komme en situasjon hvor
folk ikke er interessert i den typen ngy-
somme forestillinger som frie grupper rei-
ser rundt med. Dette avhenger av de
forskjellige aldersgruppers smak og
onsker. Frie grupper har ved sine forestil-
linger ofte invitert til diskusjon av sam-
funnsproblemer. Dette er en interessant
mate a fa igang en diskusjon pa-— ikke
minst blant unge mennesker.

— Hvordan skal gruppenes gkonomi
bli bedre?

— De ma bli s8 gode at publikum vil ha
dem. S& gode at de som bevilger penger -

vil ha dem. Tiden har jobbet: for de frie
gruppene. De stptteordninger som kom-
mer pa statlig hold- V|I kunne hjelpe til &
sikre deres fremtid.:

Jeg tror at gruppené vik fortsette a ek-
sistere hvis de selv vil.

— Henny Miirer, rektor ved Sta-
tens Ballettskole, hvordan vurde-

rer du de frie profesjone//e

danse- og teatergruppene vi
har i Norge i dag?

— Jeg anser dem som helt uunnvzerlige i
kulturbildet. | 68 deltok jeg pa en kon-
gress for dans og ballett i Brussel, hvor si-
tuasjonen for frie ballettgrupper ogsé ble
diskutert. Konklusjonen var klar; frie dan-
segrupper matte gis eksistensmuligheter
ved siden av de fast stgttede statlige en-
sembler. Dette er en tanke som jeg fort-
satt stgtter fordi det alltid vil vaere gro-
bunn for talenter i frie grupper, og fordi
det alltid vil komme stimulerende impul-
ser ut av de tiltakene som disse gruppene
representerer.

— Hvordan tenker du deg at frie grup-
per bor stpttes av det offentlige?

— Nar det gjelder stgtte til frie grupper
ma man veere klar over at disse kan ha
variable forhold. De dannes og opplgses
ut fra ulike situasjoner og intensjoner.
Derfor synes jeg det vil veere urealistisk &
tro at myndighetene vil opprette faste ar-
beidsplasser i tradisjonell forstand.i frie
grupper. Jeg mener likefullt at det er vare
kulturmyndigheters oppgave & utarbeide
retningslinjer for stgtte til gruppene, slik
at disse ved a sgke en gang i dret gis mu-
lighet til 8 overleve — slik som tilfellet er i
Sverige. De grupper som skal tildeles
stgtte ma gjennom sin virksomhet ha be-
vist at de har livets rett.

— Det er det jo grupper som har bevist
at de har, men likevel lar stptten vente pa
seg. Hva synes du man skal gjore?

— Ja, krybben ER for trang. Dessver-
re. Det er ingen tvil om at det bevilges alt-
for lite til kulturarbeid generelt i Norge
i dag. Den kulturpolitikk som fgres av-
speiler vart samfunn for gvrig. En tragisk
utvikling er den som fgrer til at vi som ar-
beider med dans og teater ender opp

~med & slass oss imellom. Denne utviklin-

gen vil kulturmyndighetene matte beere
sin del av ansvaret for. Vi som arbeider
med kunst og kultur i Norge i dag m3 fin-
ne nye og forskjellige mater & samarbeide
pa i var streben for et rikere kulturliv.

Foto: NTB
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— Ekspedisjonssjef i Kirke- og
undervisningsdepartementet,
Johs. Aanderaa, hvordan vurde-
rer du de frie profesjonelle teater-
og dansegruppene vi har i Norge i
dag? ;

— Frie grupper kan.spille en sveert stor
rolle p& mange mater. De representerer
fornying og gkt aktivitet, og de nar andre
enn de teatret ellers nar..

— Vi har i dag enkelte statlige stgtte-
ordninger til frie grupper, men vi er de
farste til & innrgmme at vi ikke har kom-
met fram til tilfredsstillende stgtteordnin-
ger for gruppene. Dette har blitt utredet
av et utvalg under NKR, og departemen-
tet vil ta stilling til dette spgrsmalet i en
kulturmelding som legges fram tidlig i 81.
Ved siden av de budsjettmessige proble-
mer som en alltid har, og ikke minst i dis-
se pkonomiske krisetider, er det seerlig to
sp@rsmal som bgr drgftes neermere.

Det fgrste gjelder en avklaring av hvilke
grupper som kan regnes for profesjonelle
og hvilke som er amatgrer. Dette er ikke
blitt vurdert pa en tilfredsstillende méte
av det utvalget NKR hadde nedsatt. Jeg
gar ut fra at det vil veere mulig & avklare
dette pa en tilfredsstillende mate.

Det andre spgrsmalet er sveert vanske-
lig: Hvor lenge skal en gruppe kunne fa
offentlig stgtte? Noe brutalt har jeg tidli-
gere sagt at vi ikke bare trenger en tenk-
ning om hvordan vi skal gi stgtte til frie
grupper — men ogsa om hvordan vi se-
nere skal kunne ta livet av dem. Den bru-
tale realitet her er at det ville veere vans-
kelig & godta stgtteordninger som in-

nebaerer at vi oppretter nye institusjons-
teatre, bare styrt pa en annen mate enn
de etablerte institusjonsteatre.

— Det vil ikke veere enkelt & gi et til-
fredsstillende svar pa dette spgrsmélet,
men det er sannsynlig at gruppene ma
undergis en kontinuerlig kvalitetsvurde-
ring. Og at ingen gruppe far noen forsik-
ring om at tilskuddet vil kunne fortsette,
selv om gruppa kunstnerisk er pd samme
nivd som fgr. Det avgjgrende vil veere om
det i mellomtiden har oppstatt nye grup-
per som er enda bedre — og mer nyska-
pende.

Dette kan virke hardt og umenneskelig
for dem som jobber i gruppene, men vi er
interessert i & diskutere disse spgrsmale-
ne sammen med Teatersentrum og grup-
pene. Fordi norsk teaterliv har behov for
det nyskapende element som de frie
gruppene utgjer.

— Gudrun Waadeland, som sjef
for Riksteatret, hvordan vurderer
du de frie profesjonelle danse- og
teatergruppene vi har i Norge |
dag?

— Teatret ma alltid bestrebe seg pa a
fungere i det samfunnet vi lever, og jeg
ser det som sveert viktig & gi vart sam-
funn den stimulans som ligger i de frie
gruppenes uttrykksmuligheter. Det de
skaper vil veere noe annet enn det som er
mulig innenfor de bundne, faste teatre-
ne. Disse er pd mange méter blitt som
store bedrifter, hvor det alltid er mange
hensyn & ta. Langtidsplanlegging gjar
f.eks. at man ikke kan lage den forestil-

ling man matte gnske i gyeblikket — fordi
avtaler er inngéatt osv. Man kan heller ikke
lage en forestilling pa den méten man
gnsker — alltid.

Vi som arbeider innenfor det profesjo-
nelle etablerte teater har gnsket at det
skulle oppsta frie grupper innenfor teater-
livet her i Norge. Tilsvarende det som
skjedde i Sverige i slutten av 60-arene.
Noe av forklaringen pa forskjellen i frem-
veksten av frie grupper her og i Sverige
ligger i at det er flere sceneskoler der enn
her, og dermed flere utdannede skuespil-
lere enn det var behov for ved de faste te-
atrene. For svenskene var gruppeinspi-
rasjonen fra Amerika ogsa viktig. Som et
resultat av demokratiseringen i samfun-
net pa denne tiden oppsto det ogsa frie
grupper i tilknytting til universitetene.
Noen av de frie gruppene i Sverige levde
og arbeidet i kollektiver.

Vi som arbeider innenfor det profe-
sjonelle, etablerte teater her i Norge har
anklaget oss selv for at vi har veert litt for
bedagelige, og ikke har villet ta det pres-
set det er & kaste seg ut i arbeidet med &
starte frie grupper. Men na er vi endelig
kommet dithen at vi har fatt endel frie
grupper her i landet. Og det er spennen-
de. Spgrsmalet blir da hvordan man skal
kunne finne gkonomiske midler til @ holde
denne delen av kulturlivet i gang og i live.
Det er viktig at gruppene gis eksistens-
muligheter bade for publikums del og for
scenekunsten generelt.

For — hva er-kunst? Det er et vanskelig
spgrsmal. Men en av forutsetningene for
kunsten er frinet. Denne friheten er en
del av de frie gruppenes natur. Spgrsma-
let blir hvordan man skal sikre og bevare
denne friheten, slik at det som burde
veere teatrets sosiale vesen — mangfol-
digheten — kommer publikum og scene-
kunsten til gode. De frie gruppene vil
kunne finne nye veier for var scenekunst.

Foto: NTB
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Carsten E.Munch:

Kulturmidler kan ikke
budsjetteres

pa samme mate som
vann og kloakk

Baerum kommune, Oslos naermeste na-
bo, kan og bgr trekkes fram som eksem-
pel pd hvordan stgtte og hvordan ha et
aktivt forhold til de frie gruppene.

Mens mange andre kommuner kaster
et blikk pa prisforholdene og gir et blankt
avslag, er Baerum en aktiv kjgper av
gruppenes forestillinger. | tillegg har
kommunen bl.a. samarbeidet med tea-
tergruppa Musidra om et stykke omkring
innvandierproblematikken, «Hjemme-
barn og fremmedbarny, veert med & ar-
rangere en festival for de frie dansegrup-
pene og flere &r pa rad arrangert dukke-
teaterfestival, for bade profesjonelle og
amatgrer. Litt pa siden av dette, men
verdt & nevne i sammenhengen, er
Baerum kinematografer den eneste kino-
enilandet som produserer film sjgl!

Skyldes alt dette enorm rikdom i
Baerum, eller kan det tenkes at det er
resultat av en bevisst kulturpolitikk?

Vi inviterte kino- og kultursjef Carsten
Munch ut pa en kopp kaffe pd Theater-
kaféen i Oslo for & finne ut av dette. Det

vil si: Det var han som foreslo Theater-
kaféen, og vi sa ja. Nationaltheatret er jo
sd pent a se pa, nyoppusset som det er.
Vel inne og péa plass med ovennevnte ut-
sikt, konfronterer vi ham med Barums
velvilje overfor de frie gruppene.

— Naja, vil fgler kanskje ikke at vi har
gjort s& mye. For det fgrste har vi ikke
ubegrensede midler. For det andre er vi
heller ikke sikre pa hva vi kan og begr
gjgre. Skal vi ta det fulle og hele gko-
nomiske ansvaret for én gruppe, adopte-
re den? Skal vi hjelpe den til & bli en insti-
tusjon, eller ligger det ikke en annen idé
bak betegnelsen «fri gruppe»? Dessuten
kan det virke diskriminerende overfor
andre grupper igjen... Kanskje er det bes-
te & fordele de midlene vi har pa forskjelli-
ge mater mellom flere grupper? Da blir
det riktignok ikke s& mye pa hver, men vil
kanskje dekke vedkommende gruppes
umiddelbare behov. De frie gruppene er
utsatt, og vi fgler et ansvar for dem, men
ser det samtidig som viktig & ikke bringe
systemet i gruppene ut av balanse ved a
institusjonalisere dem.

— Men kommer ikke det an p& hvilke
betingelser stotten blir gitt p&?

— Det er kanskje ikke sa stor fare a
binde de frie gruppene ved & gi dem fast
stgtte. Jeg er enig i at det ngdvendigvis
ikke m4& bli sdnn. Ta f.eks. Henie-Onstad
Sentret p& Hgvikodden. Var stgtte til
sentret skal ikke influere pa driften av ste-
det som er en fri insitusjon. Hgvikodden
ville hatt null verdi som kommunal diktert
institusjon. N&r man gir stgtte til et kul-
turtiltak er det meget viktig a vite at man
ikke kan diktere hva man vil ha som resul- -
tat! Om f.eks. kvaliteten ikke lever opp til
forventningene ved et eksperiment, kan
man ikke trekke tilbake stgtten eller
bevilgninger av den grunn. De frie grup-
pene eksperimenterer jo en hel del, og re-
sultatet kan ikke alltid bli helt topp. Hvor
ellers i samfunnet forlanger man at resul-
tatet alltid skal veere det beste? Man kan
bare ikke regne med & skulle kunne kjgpe
seg til kvalitet!

Det er selvfglgelig ingenting i veien
med kvalitet, men det er samtidig uhyre
viktig & eksperimentere, ha mulighetene
til det, finne nye former og gi statte til
disse tiltakene.

— Apropos kvalitet — hvordan vurde-
rer du de frie gruppene og deres forestil-
linger?

— Jeg er redd for en ensidig kvalitets-
vurdering fordi s& mange forskjellige for-
mer og retninger er representert. Men
samtidig savner jeg noen ganger grunn-
utdannelsen hos teatergruppene. Av og
til har jeg felelsen av at en gruppes
saerpreg ikke er bevisst valgt, men heller
en fglge av manglende valgmuligheter,
dvs. manglende grunnutdannelse.

Sporsmalet om kvaliteten i de frie
gruppenes forestillinger vil nok melde seg
sterkere framover. Det som redder man-
ge av gruppene i dag er kanskje publi-
kumsoppslutningen. For ndr man vurde-
rer den enkelte gruppes kvalitet, sa spri-
ker den oftere enn f.eks. Nationaltheat-
rets forestillinger.

P& den annen side representerer grup-
pene en utfordring til de etablerte insti-
tusjonsteatrene, og dette ser jeg pa som
svaert viktig & stimulere. De har uten tvil
hatt innflytelse pa disse teatrenes valg av
former og repertoar.

Det var en periode pé 50-tallet hvor en
hadde inntrykk av at institusjonsteatrene
hadde gétt helt i std. S& kom Fjernsyns-
teatret i midten av 60-drene med en helt
ny repertoarpolitikk. Amfiscenen pa Na-
tionaltheatret dukket opp som resultat av
nye teaterpolitiske idéer — og ikke bare
med gnske om & kunne spille samtidig pa
to steder (noe man hadde prgvd for, uten
szlig hell). | kjplvannet fulgte det
oppsgkende teatret, regionteatrene og
de frie gruppene. S& har disse pavirket
institusjonsteatrene igjen.

— Litt tilbake til Berum kommune.
Dere hadde et samarbeidsprosjekt med
Musidra om innvandrerne sin situasjon.
Hvordan kom dette i stand?

— | forbindelse med dukketeaterfesti-
valene hadde vi hatt en del med Musidra
a gjore. Hvem som fikk idéen til dette
spesielle samarbeidet vet jeg ikke, men vi
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kan vel si at kontakten mellom Musidra
og oss fgdte prosjektet. Utgangspunktet
fra var side var «Hva kan vi gjgre for inn-
vandrerne?» og ikke s& mye «Hva kan vi
gjgre for en fri gruppe?». Men jeg ma fa
understreke at det hele fungerte over all
forventning, og resultatet ble veldig bra.
Samtidig med forestillingen lagde vi en
film med det samme temaet, som ogsa
ble vist rundt i kommunen.

— Vi liker denne méaten & bruke de frie
gruppene pa. Kunne du tenke deg flere
tilsvarende prosjekter i framtida?

— Ja, men vi er noe famlende. Vi vil
helst ha konkrete forslag fra gruppene,
ideer til prosjekter, stgtteordninger etc.

— S& Baerum kommune svemmer over
av penger til kulturforméal?

— Vi har noen penger, men kan ikke
stptte hva som helst. Vi kan ikke teere pa
kapitalfondet, og merker fgrst nd det som
andre kommuner har slitt med i en del &r.

Det viktigste er likevel at man ikke kan

budsjettere med kulturmidler p4 samme
méte som til vann og kloakk. En del av
vare kulturmidler er ikke disponert néar
klokkene ringer pa nyttarsaften. Nettopp
dette gir kommunen frihet og muligheter
til & stgtte og fange opp nye idéer og
prosjekter som dukker opp i lgpet av aret.
Dette er et prinsipp jeg stadig har hevdet
overfor andre kultursjefer ogsa.

— Hvordan er samarbeidet med staten
og andre myndigheter i dette bildet?

— Det statlige kulturtilskuddet til
Baerum er jo minimalt. Kommunens
budsijett til idrett, ungdom og kultur er pa
mellom 50 og 60 millioner kroner, mens
statstilskuddet er pa ca. kr. 100 000, —.
En fjert.

Vi er jo p& mange méter en del av en
region. Kanskje mange av de tingene vi
stgtter burde ha veert et fylkeskommunalt
ansvar fordi vi mener det kommer hele
fylket til gode, men dette er innflgkt. Det
pagar stadig en diskusjon mellom kom-

mune, fylke og stat om hvem som har
ansvaret for og som skal bevilge til for-
skjellige kulturformal. Ballen spilles fra
den ene part til den andre, og altfor ofte
ender det med at ingenting blir gjort.

| samme forbindelse ma jeg si at jeg ik-
ke er videre glad for «det utvidede kultur-
begrepet». Baksiden er at penger som
burde veert gremerket kulturformal tilfal-
ler idretten. Idrettsorganisasjonene er
godt organisert og har derfor lettere for &
vinne fram med sine krav.

— Vi har likevel inntrykk av at dere |
Baerum ikke bare sitter pa gjerdet, hand-
lingslammede?

— Det er klart at vi ma tre stgttende til
uten for mye sommel. Var aktivitet ma ik-
ke drukne i ballspillet mellom de forskjelli-
ge myndighetene. Det er vart ansvar.

Slutter Carsten Munch. Hermed tgr en
del ideer og praksis veere viderefgrt til
andre kommuner.

GAKK I HEN OG GJ@R LIGESA!

«Hjemmebarn og fremmedbarny

Et teaterstykke

om det & vaere forskjellige

Idéen til forestillingen vokste fram av to
problemstillinger: Hvordan kan tradisjo-
nelle kulturelle medier brukes i arbeidet
for svake grupper i samfunnet? Hvordan
kan kommunale og fylkeskommunale
kulturadministrasjoner samarbeide med
profesjonelle kunstnere i det utvidede
kulturarbeidet? Et av svarene ble &
forspke oppsgkende teater i arbeidet for
innvandrere.

Hgsten 77 tok Kultur- og kinoadmini-
strasjonen i Beerum kommune initiativ til
et samarbeid med Skolekontoret og den
frie teatergruppen Musidra for & lage et
teaterprosjekt for barneskolen. Forarbei-
det med studier og kontakt med innvand-
rernes miljg ble stgttet av Kommunal- og
arbeidsdepartementet. Resten av pro-
sjektet er finansiert av Beerum kommune.

Formaélet med forestillingen er & pévir-
ke norske barns holdninger til innvandre-
re. Forestillingen skal skape forstéelse for
nykommerens situasjon, og kanskje gi
tilskuerne lyst og mot til & forholde seg
mer aktivt og apent nér de selv blir kon-
frontert med det som er uvant og anner-
ledes.

Foretillingen fokuserer p& de norske
barnas reaksjoner i mgtet med det frem-
mede. Typiske samhandlingsmgnstre blir
demonstrert, og det eksperimenteres
med mater a bryte dem pa.

Teatret som form er valgt fordi det ta-
ler sterkere til fglelsene enn vanlig skole-
undervisning. For barn er innlevelse og
identifikasjon et godt grunnlag for intel-
lektuell hearbeiding.

Forestillingen er skapt for & spilles som
klasseromsteater. Det betyr at barna far
besgk av teatret i sitt eget klasseveerelse.
Her opplever de spillet i trygge omgivel-
ser sammen med betydningsfulle kame-
rater og en voksen som kjenner dem og
er fortrolig med barnas reaksjoner og so-
siale liv. | denne situasjonen reagerer bar-
na mer spontant og fgler seg friere til &
delta i kommunikasjonen mellom scene
og tilskuere. Dette samspillet er en viktig
del av forestillingen. Klasseromsteatret ri-
sikerer ikke sa lett & bli opplevet som en
enkeltstdende underholdningsopplevelse
som f.eks. hvis hele skolen drar p3 teater-
besgk eller samles i gymsalen for a se tea-
ter. Klasseromsteatret legger naturlig
opp til videre arbeid med stoffet, enten i
direkte forlengelse av samtalen under
forestillingen eller i senere timer, hvor
klassen kan jobbe ut fra et felles utgangs-
punkt.

Fra en lzererveiledning for Hijemmebarn
og fremmedbarn, utarbeidet av Signe
Holst.

Fra «Hjemmebarn og fremmedbarny,

Musidra. Foto: Helge Reistad.




Avs.: Teatersentrum
Uranienborg Terrasse 7
Oslo 3

TEATERSENTRUM

er interesseorganisasjon for de frie, profesjonelle teater- og
dansegruppene i Norge.

TS ble stiftet i februar 1977, og har som formal & arbeide for de
frie gruppenes interesser, vaere forum for gruppenes samarbeid
og formidle gruppenes forestillingstilbud.

Fra «Sjakk og Ludo», Grenland friteater. Foto: Jorn Sten.
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