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BESS

av Arne Skouen

Instrukter: Anja Breien

Dekorasjon og kostymer: Anna Gisle
Masker: Hakan Hede
Lys: Asbjern Johnsen og Willy Myklestad

BESSis fatete sl b e e e R GreteNordra
OIvar i Srisisdismsstiton i, L Saaadin boaui Helge Jordal
GUNVOL - s mnmlaienn | Gl Siminnsis e Karin Simonnzes
Ellar i ain i i e Inger Marie Andersen
JespepFRimm s i e R Nils Vogt
Horkaldsen & e i Johan Sverre

Inspisent: Jorgen Fogge

Suffler: Marit Sognnes

Rekvisiter: Grete Moe/Bastiaan van der Pas

Premiere pa DNS Store Scene 28. april 1983.

Forestillingen varer ca. 2 timer. En pause.

Fotografering og bandopptak er ikke tillatt under forestillingen.




KJARE PUBLIKUM

Varsolen danser pa vart nye
kobbertak og vi slipper dagens sam-
funnsdramatikk inn pa alle vare tre
scener. Smascenen viser «Slippe
fri», en intens skildring av et ungt
menneskes kamp for & finne nytt
fotfeste etter en fortid preget av for-
tvilet prostitusjon, narkotikamis-
bruk og kriminalitet. P4 Lille Scene
har vi snart premiere pa William
Mastrosimones «Hvepsen». Et
skuespill som griper fattiett av vare
dagers mest rystende problemer:
voldtekt, og viser hvordan voldens
mentalitet gjor oss bade til beddel
og offer. Og her pa Store Scene
kommer altsd nd Arne Skouens
«Bess». Denne teatersesongens
kanskje viktigste nye norske skue-
spill som med utgangspunkt i dag-
ens presse tar opp vart medmen-
neskelige ansvar.

Vier glade for & kunne presentere
disse forestillingene. Et sa represen-
tativt utvalg av ny, serigs og sentral
samfunnsdramatikk. Og hva mere
er: vi er glade for a kunne gjore det
uten & ha skjelet til det aktuelle som
et alibi for det vesentlige. Vi har
ikke solgt var sjel for et teater i
tabloidformat.

For det ligger en fare i det a ville
henge med i tiden og fange dagens
toner. Teatrets kunst skal forst og
fremst skape toner, vise oss en ny
dag. Og mye av gyeblikkets moder-
ne dramatikk er dessverre bare fikst
dandert sosial observasjon, neerbil-

der av var virkelighet, men like
dede og ufruktbare som krigsfoto
og bryllupsportretter. Det er noe
sjellost kokett over denne dagsak-
tuelle dramatikk om deve og funk-
sjonshemmede, spraklgse punkere
uten fremtid og middelaldrende
nevrotikere uten hap. Vi har derfor
sokt a plukke andre blomster fra
dagens dystre dramatiske buketter,
skuespill som et eller annet sted og-
sa gir grokraft og hap. Vi tror vi har
klart det.

Arne Skouen er en engasjert dra-
matiker, ja mer enn det: et menne-
ske som gjennom nzer sagt alle me-
dia har deltatt i diskusjonen om var
tids sosiale problemer. Han har
gjort det uten en eneste gang & bli
vulgeer, lettvint eller sensasjonell.
Og han har alltid opptradt som den
svakes beskytter. Klart og sterkt
gjor han det, uten selvopptatte for-
siringer — like trygt og enkelt som
den som beerer et gammelt ridder-
lighetsideal. Som dramatiker star
han klart og profilert pa linjen fra
Ibsen, Gunnar Heiberg og Helge
Krog. Og som de to siste gjorde det
med «Harald Svans mor» og «Det
store vi», har han na skrevet sitt
skuespill om pressen. Men «Bess»
er ogsd noe annet og mer enn et dra-
ma om pressens makt og ansvar.
Det peker utover dagen og det aktu-
elle - slik den gode samtidsdrama-
tikk skal.

Velkommen!

/@M %77/%_



ARNE SKOUEN:

DET ER FARLIG A HA LITEN
TID FOR MENNESKER

Vi skulle kanskje mote ofrene
vare litt oftere, sier Bess til Jesper,
redakteren. Da vet hun enna ikke at
det skal ga troll i ord.

Det gar sjelden troll i ordet, slik
journalister omgas det. Det avgje-
rende metet uteblir. Derfor er det
sjelden vi kjenner Aele historien vi
forteller, fordi vi er opptatt med a
fortelle en ny, og en ny. Dessuten
kan vi ikke bry leserne med hele hi-
storier, for de blir altfor lange. Ikke
har vitid heller. Jeg har hatt for liten
tid hele mitt liv, sier Bess.

Derfor meter journalister mange
flere mennesker enn de kjenner.
Det gjor folk flest, men journalister
skriver offentlig om de flyktige
metene og de like flyktige bekjent-
skapene, som er stoff. Men nar
mennesker blir stoff, blir de klipp i
arkivet, som gulner og glemmes.
Det er ikke journalisters oppgave &
huske gamle nyheter, de skal jakte
pa nye.

Det er farlig a fortelle en halv hi-
storie, nar det blir vane i et yrke.
Seerlig farlig blir det nar fortelleren
bare kjenner fjerdeparten bakom

historien, og absolutt ingenting vet
om menneskene den handler om.
Men verst er det hvis fortelleren al-
dri reflekterer over dette. Bess gjor
det, med gkende uro etter et langt
arbeidsliv i avis. Hun sier at hun
ikke kan vite hva hun har stelt
istand, og det kan veere sa mye.

Blant mye annet viser det seg a
veere familien hun star ansikt til an-
sikt med, den som var stoff engang,
hun far hele historien, bade for og
etter det som var nyheten pa forste
side for mange ar siden. Vi har stab-
let lik i skapene, sier hun til Jesper.
Na ramler noen av dem ut.

Derfor burde jeg vel si noe om
stykkets moral og hensikt? Ventes
det ikke av meg, her i Bergen som i
Oslo?

Jeg har antydet stykkets premis-
ser, som de utvikles pa scenen. Dra-
matikerens handverk er tekstens liv
hos skuespillerne som utsier den.
Hans aerend er oppfyllelsen av kra-
vet om at de skal snakke sant, som
mennesker.

Debatten er en annen skal.




JAN H. LANDRO:

VAKTBIKKJE MED
SOLIDARITET, ELLER:
MELODIEN SOM ALDRI

BLE VEKK

«Det var ikke sa mange som hadde
pafunn og skjente seg pa dem.»

Einar, femten ar gammel forste-
reisgutt, var en av dem. Han kunne
selv stille diagnosen - og visste at
den uforstdende og uforstandige
omverden utgjorde en konstant
trussel:

« - Du ma ikke glemme deg bort
sann, skjente han, du ma jammen
passe bedre pa, sa de ikke oppdager
deg en dag. For da kan du ha det s&
godt!»

Na gikk det jo sveert sa bra for Ei-
nar. Gjennom en feberhet og tildels
marerittaktig Fest i Port des Galets
(1947) utviklet han seg fra engstelig
dremmer til handlekraftig ung
mann. Det gikk ikke si verst med
hans opphavsmann heller: Arne
Skouen satt tilbake med et litterzert
gjennombrudd, fersteprisen i en
stor nordisk romankonkurranse
og, etter hvert, oversettelse til seks
sprak.

Det var dette med a ha «pafunny
da. Veere annerledes enn man etter
norsk standard har lov til & veere.
Skille seg ut i adferd, gjore i full
apenhet det «normale» utferer for-
dekt. Avviker, vil kanskje noen si.
Den som er opptatt av ragde trader
vil se at vi her star overfor en hayred
en, muligens selve nerven i multi-
media-mennesket Arne Skouens
littereere, filmatiske, teatralske, es-
sayistiske og pamflettistiske pro-
duksjon.

Selve det sentrale hos denne
kunstneren og publisisten er re-
spekten for det enkelte menneskes

‘integritet, dets seeregenheter og ut-
foldelsesrett. Derfor blir «annerle-

des» et honnersord, en betegnelse
for dem som ikke stenger for enhver
irrasjonell impuls, men vager fer-
den gjennom sinnets irrganger. For
disse apner seg en verden av uende-
lig rikdom, men det er en rikdom av
det slaget som har sergelig magre
kér i en kald og materielt innstilt
kultur.

Slike sjeler som er rikelig utrustet
med Fantasiens nadegave blir gjer-
ne sa aldeles livsudugelige i bereg-
ningenes og kalkulasjonenes tilvee-
relse. Derfor ma de trekke seg
tilbake, dekke seg bak et vernende,
til tider ugjennomtrengelig skall. Vi
treffer dem i skiftende skikkelser pa
boksidene, pa scenen og pa filmler-
retet, over en vid skala som gar fra
den usikre Einar til autistiske Ma-
lin, inkluderende en pyroman, en
morder, en klovn - og en pappa i
overgangsalderen som forsgker & ta
idrettsmerket.

Arne Skouen har bak seg elleve
romaner (deriblant to kriminalro-
maner under psevdonymet Axel
Barre), atte skuespill (ikke medreg-
net tre enaktere utgitt i 1943), en
samling «skinnbrevy, tre artikkel-
samlinger, to pamfletter om de
handicappede og tyve filmer (inklu-
dert tre kortfilmer og langfilmen
Barn av solen som han helst ikke vil
bli minnet pa).

Grunntemaet i forfatterskapet
sitt har han formulert som «solida-
ritet mellom mennesker og pakjen-
ningene pa denne solidariteten».

70-aringen (runder merket 18.
oktober) bedyrer at det er forst og
fremst journalist han er. Har de si-
ste tolv arene hatt sin faste teig



Den norske filmen som har vakt storst
oppsikt internasjonalt, er Arne Skouens
«Ni livy», som ble nominert til Oscar for
beste utenlandske film i 1957. Jack
Fjeldstad spilte hovedrollen som Jan
Baalsrud i filmen.

Filmregissoren Arne Skouen, her under
instruksjon av sin datter Synne, som
spilte flere store roller i filmene hans,
blant annet den vesentlige trilogien om
barn som faller utenfor monsteret:
«Om Tillax» (1963), « Vaktpostene»
(1965) og «Reisen til havet» (1966).

overst i venstre hjerne pa Dagbla-
dets fjerdeside. Fra sitt knettlille
kontor, av vittige hunder kalt
«grillkjokkenet», har han med en
arlig gjennomsnittsproduksjon av
220 artikler ytret seg til en unik plass
i norsk presse og offentlig debatt.
Hans daglige «Ytring» har gjort
ham til en institusjon.

«En helt uvanlig formsikker og
samtidig knallhard skribent, med
usvikelig sans for ord som treffer»,
sier Kjolv Egeland om forfatteren
og spaltisten Arne Skouen. Det bor
tillegges at han besitter den gode sti-
lists evne til & sette ting i relieff, gjo-
re dem klare og anskuelige.

Konservativ, kaller han seg. Er
det nok ogsd i mangt. Men som
«tyckare» har han ofte vist seg
«progressiv» nok. Drevet av ska-
pende uro, av het indignasjon eller
rett og slett en var stemning, en
skarp observasjon, formulerer

Skouen sine kortfattede, poengter-
te Ytringer. Da star gjerne makt-
menneskene utsatt til - formynder-
ne, de som vil manipulere oss.
Solidaritet med de svake og rett-
ferd for de handicappede er selve

merkesakene, men emnene for
hans Ytringer har veert mange - og
sveert forskjellige. Hans debutar-
beid som dramatiker, Ansikt til an-
sikt (1939), var et antikrigsstykke
med klar front mot heltedyrkelsen.
Derifra er det lett & fore traden, via
endel filmer, til adskillige Ytringer.
Som denne om ngytronbomben, et
glimrende eksempel pa Skouens
slaende formuleringsevne:

«Her tilbys man en sa fenome-
nalt selektiv kjernefysisk bombe at
den skéner alt som er dedt, den dre-
per bare det som lever. Sa reiser det
seg ingen begeistring over dette,
tvert imot. Det blir krangel fra Ven-
stresiden i Vest-Europa, ja fra sam-



me kanten i USA ogsd, fordi folk
pastar at farligere atombombe er
aldri utviklet. Det dreier seg om en
miljovennlig bombe, akseptabel til
og med for kulturvernere som skjel-
ver for sine katedraler. Ikke et ene-
ste spir vil falle til jorden, bare fug-
ler og mennesker.»

Filmmannen Arne Skouen er
kort og godt «han som klarte det».
Klarte hva? A skape en 20-4rig epo-
ke inorsk filmhistorie, med en pro-
duksjon som bade hva kvalitet og
kontinuitet angar inntar en seerstil-
ling her hjemme. Ni /iv ble nomi-
nert til Oscar; Selvklumper, statlige
filmpriser og annen herlighet for-
melig regnet over ham noen éar.

Hva det hele dreide seg om? Slik
forklarte han det selv, seks ar etter
at endelig punktum var satt:

«Hovedmotivet i filmene mine er
det stadig tilbakevendende: Men-

neskelig solidaritet. Det er temaet i
min forste film, Gategutter, og i
den siste, An-Magritt. Samme tema
dukker oppigjen ogigjen —ogsaide
mellomliggende filmene. Noen an-
nen melodi har jeg ikke hatt & lage
film over, men sa er det da ogsa et
tema som aldri mister aktualite-
ten.»

For ovrig unnlater han sjelden &
gjore oppmerksom pa at det er
Journalisten Arne Skouen som tar
opp «saker». Nar han bedriver
kunst, er mennesker og forhold
mennesker imellom det sentrale.

Er det sviktende selvtillit som far
ham til & kunngjere det enhver kan
se?

Henger det i tilfelle sammen med
atdet tok Arne Skouen 37 ar og seks
oppferte skuespill & na fram til full
anerkjennelse som dramatiker? Ik-
ke sa & forsta at kritikerrosen alde-

Arne Skouen som
pressemann — i
Dagbladets sports-
redaksjon jor krigen...
og i arbeid med sin
daglige Ytring, i det
vesle kontoret hans
kolleger har gitt navnet
«grillkjokkenet».




les uteble for suksessen med Balleri-
na, men ingen av hans tidligere
arbeid for teatret har gatt inn i hi-
storicbokene. Det var unntaket
snarere enn regelen at de fikk opp-
setning utenfor premierescenen.

Til gjengjeld har suksessen med
Ballerina veert formidabel. «Ett av
dessa séllsynte tilfdllen av oavlatligt
fangslande, totalt engagemang
som nagon dyrbart enstaka gang
inntraffar pa en teater», het det i
Svenska Dagbladet. Et gjennom-
brudd.

Det har bestandig blast rundt Ar-
ne Skouen, sjelden mindre enn
kuling i kastene. Dagbladets sports-
redakter - Skouen er gammel ama-
torbokser og fri-idrettsmann - var
en av de forste norske journalister
som fikk skriveforbud av tyskerne.
Da gikk han i stedet over til & sende
Norsk Tidend i London «Skinn-

brev fra Oslo», under psevdonymet
Bjorn Stallare. Men da Gulistolen,
et politisk tendensstykke som selv
nazistene skjente hensikten med,
ble forbudt fremfert allerede pa ge-
neralproven pa Det Nye Teater i
1943, ble det nedvendig & sake mid-
lertidig nedhavn i Sverige.

Senere har bade filmer, boker og
skuespill fra Skouens hand skapt
hoye balger. For ikke a snakke om
hans Ytringer. Han ma da veere en
mentalhygienisk institusjon for
selvrettferdige og yrkeskveruleren-
de nordmenn med behov for regel-
messige utblasninger!

Til hgsten nar han altsa den «de-
finitive» pensjonsalderen. Men av-
vikende som han er, vil han forbe-
holde seg retten til a velge sitt eget
tidspunkt for a slutte. Mens leken er
god, sier han selv.

Men har den noensinne veert be-
dre enn den er na?




ER BESS A-TYPISK SOM

JOURNALIST?

Hosten 1979 og varen 1981 gjennomferte Norsk Journalistlag, med stotte
fra Kommunal- og arbeidsdepartementet og i samarbeid med Arbeids-
psykologisk Institutt prosjektet: «Journalisters arbeidsmilj@». Resultat-
ene fra denne undersgkelsen har Norsk Journalistlag laget sin versjon av,
boken: «Diagnose: Journalist», og vi har hentet felgende opplysninger fra

denne:

BEHANDLES KVINNER
OG MENN LIKT?

«Til tross for at NJ i sitt handlingsprogram legger
vekt pa arbeidet for full likestilling mellom kjennene,
til tross for kvinnenes eget ekende engasjement og
den generelle utviklingen i samfunnet, er journali-
styrket fremdeles et mannsdominert yrke pa mer enn
en mate. Bare omlag 15% av journalistene i norsk
dagspresse er kvinner. Kvinnene i yrket har bedre ut-
danning enn mennene, likevel er det mennene som of-
test far overordnede stillinger i redaksjonen. Menne-
ne har hgyere lenn enn kvinnene og denne forskjellen
har ekt siste ar. Det er ogsa mennene som lettere far
anledning til & spesialisere seg pa felter med heyt prio-
ritert stoff, «godt» stoff. Dette er konklusjonen vi
kan trekke pa grunnlag av spersmal om forskjellsbe-
handling, arbeidsomrade, utdanning, og ansettelses-
forhold for de to kjenn. Sveert mye tyder pa at kvin-
nene ma vare «forbanna dyktige» som en av dem
sier, for at de skal fa de samme abeidsoppgavene som
mennene - og ikke minst - bli vurdert pa samme
matey...

STILLING OG KJONN

Kvinner
D Menn

ARBEID/FAMILIE/FRITID?

«En gjennomgang av arbeidstid og arbeidstidsord-
ninger sammenholdt med hva journalister forteller
om forholdet til familie, hjem og fritid viser at forhol-
det er konfliktfylt. Mye tyder pa at det er familien og
hjemmet som trekker det korteste staet i drakampen
om journalistenestid. Pa papiret kan det se ut som om
mange har greie og tilfredsstillende vaktplaner/ord-
ninger, men i sine svar viser journalistene at arbeids-
ordningen sveert ofte er rene papirbestemmelser.
Journalister som lever i famile, med ektefelle og barn
- og som ogsa lever som avisarbeidedne journalister —
er medlem av to hel/degnkontinuerlige driftssyste-
mer som nodvendigvis ma kommeikonflikt med hve-
randre.

...«Det har veert hevdet at journalistyrket er sa kre-
vendeat det ofte slar bunnen ut av parforhold og ekte-
skap, og at journalistenes skilsmisserate er sveert
heye. Vart materiale tyder pa at dette stemmer - for
det ene kjonn, ikke det andre».

Andel gifte/samboende i prosent i befolkningen og
blant hele utvalget av journalistene fordelt i grupper
etter kjonn og alder.:

92%
60%
25%
7%
Journalist Overordnet
MENN KVINNER

befolkn. journ. befolkn. journ.
25-29 ar 65% 63% 86" 56%
30-34 ar 80% 90% 90% 50%
35-39ar 85% 97%  88% 56%
40-44 ar 84% 89%  89% 65%
45-49 ar 83% 88% 85% 63%
50-54 ar 83% 91%  81% 70%
55-59 ar 83% 100% 75% 20%

«Totalt er neste halvparten — 46% - av kvinnene i
yrket enslige, mens det blant kvinner i gjennomsnitt
bareeren knapp femtedel somer det, i dentilsvarende
aldersgruppen. Blant mennene i yrket er andelen en-
slige langt mindre enn blant kvinnene - totalt 24% av
allemenn - og ogsa noe mindre enn blant menn forgv-
rig.»



OM SKYLD OG SONING
OG INVASJON

ANJA BREIEN OM «BESS»

«Jeg har valgt a se stykket som et stykke om Invasjon... »Intruders in the
dust «... Og skal man skrive om invasjon, er pressen det beste av miljoer.»

- Fra Anja Breiens arbeidsnotater til «Bess»

- Anja Breien, du og Arne
Skouen regnes av mange som de to
ledende norske filmregisserer i hver
sin generasjon etter krigen. Har du
noe forhold til Arne Skouen som
filmmann?

- Vi var forrykende uenige om
filmpolitikk i sin tid; men det hadde
vel sin arsak delvis i den naturlige
billedstorm enhver generasjon
gjennomferer mot forrige genera-
sjons lederskikkelser. Senere har
jeg fatt meget stor respekt for ham —
ogsa som filmmann. «Gategutter»
er etter min mening den beste nor-
ske film som noensinne er laget, sa
gjennomfert i stilen — den poetiske
realismen - som en hvilken som
helst internasjonal film fra den ti-
den. Den er en udiskutabel klassi-
ker.

- I tillegg til a veere filmmann og
forfatter, er Arne Skouen kanskje
forst og fremst pressemann. Din

presseerfaring begrenser seg til to
ars sommervikariater i Aftenpo-
sten i gymnasalderen. Men i din
oppsetning av «Bess» legger du jo
heller ikke hovedvekten pa debat-
ten om pressens makt overfor en-
keltmennesket?

- Nei. For meg er stykket forst og
fremst et samvittighetsdrama - en
psykologisk thriller. Det handler
om et overtramp som har veaert be-
gatt, men som er blitt fortrengt, og
om hvordan hendelser i natiden ak-
tualiserer det som tidligere har
skjedd og tvinger fram en soning.
Slik blir «Bess» for meg forst og
fremst et soningsdrama om inva-
sjon.

- Invasjon?

- Ja, for meg er «Bess» et skue-
spill om invasjon. Pressen invade-
rer bade oss, publikum, og de men-
neskene som far sitt privatliv
utlevert pa lossalgets premisser.




Dessuten gar invasjon som tema
gjennom hele stykket pa alle plan.
Bess invaderes av sin egen fortid.
Seskenbindingen mellom Gunvor
og Olvar er en annen form for inva-
sjon, faren var et offer for den tyske
invasjonen - og sa videre.

- Dette prover du a uttrykke
gjennom den formen du har valgt
ogsa?

- Hele handlingen oppleves gjen-
nom Bess, naermest som mareritt:
et invasjonsmareritt med Bess’ so-
ning som et slags katharsis. Og for-
soningen etterpa er vakker, synes
jeg. — Delvis pa grunn av denne inn-
fallsvinkelen ville jeg unnga den
snusbrune avisrealismen. Jeg har
provd a finne fram til en mer eks-
presjonistisk uttrykksform, ved
bruk av lys-og-skygge-kontraster,
som i tysk ekspresjonistisk film fra
1920-arene, og for den saks skyld
amerikansk B-film fra 1940- og 50-
arene. Dette understreker ogsa det
jeg kaller kriminaldramaet i skue-
spillet.

- Du refererer ofte til film?

- Ja, det er klart: filmen er tjue ar
av mitt liv. Men nar jeg lager film,
refererer jeg ofte til teater og maler-
kunst.

- Ekspresjonismen
fram i scenebildet ogsa?

- Vi skal jo spille et nesten klau-
strofobisk drama pa Store Scene.
Inntrykket av at det vesle kontoret

kommer

til Bess bli invadert, prever vi a fa
fram gjennom & begrense skuespil-
lernes spilleflate til det strengt mar-
kerte rommet, og sa ser vi de overdi-
mensjonerte  projeksjonene av
avissider og lignende som ruver
over dem - slik at menneskene blir
sma i bildet. Og vi bruker lyden av
rotasjonspresse, fordi det gir et lyd-
bilde av pressens ubgnnherlighet:
aviseksemplarene som bare kom-
mer og kommer, med skjebnen din
pa forsiden.

- Tror du det at Bess er kvinne er
med pa a forme situasjonen hen-
nes?

- Mange kvinnelige journalister
blir ofte stilt overfor valget mellom
familieliv og yrke i tretti-arsalde-
ren. Derfor forsvinner ogsa mange
av dem, mens deres mannlige kolle-
ger - som Jesper i stykket - kommer
til duk og dekket bord, uten & méatte
gislipp panoe. For & bli veerendei et
sa toft yrke som journalistyrket og
samtidig veere kvinne - s& ma man
ofre noe. Bess har betalt sin pris, jeg
tenker meg at hun har et havarert
ekteskap bak seg, et liv uten barn.
Hennes pris har veert ensomheten.
Hun har bygget opp et profesjonelt
forsvar omkring seg selv, men det
jeg opplever, er at dette forsvaret
ikke ma bli mekanisk - det ma ikke
bli slik som hun sier i en replikk, at
«det gjor ikke vondt». Da er forsva-
ret blitt destruktivt.

BESS - sosialreporter, ensomt menneske, sveert «sterk». Hennes raoffhet er
0gsd en beskyttelse i et slikt yrke, for a overleve. (Hadde hun veert en
musikertype, ville hun gatt under). Sa kan man sporre seg om det er darlig

strategi egentlig, d polstre seg...

- Fra A.B.’s arbeidsnotater til «Bess»




ELLA - beskrevet som en grd mus, ser henne som en litt frodig frelsesarmé-
aktig dame, det er det dobbelte ved henne som fascinerer, personen som
handler og er uvitende om sine motiver. Men hun er oppriktig glad i Olvar.

GUNVOR - den klassiske rollefordelingen: det ansvarsbevisste

forstebarnet.

OLVAR - «den enfoldige hevneren». Sparsom utdannelse. Vingeskutt
tidlig. Oppleves farlig forst, men senere...

— Fra A.B.’s arbeidsnotater til «Bess»

- Du har selv fatt en sterk posi-
sjon i et mannsdominert yrke.
Kjenner du deg igjen i Bess?

- Jeg kan iallfall identifisere meg
med henne. Men jeg kan identifi-
sere meg med fanden selv, for den
saks skyld. Og jeg tror du vil finne
mennesker som Bess i alle slags yr-
ker og i forskjellige miljoer. Pa tea-
tret, for eksempel. Bess kunne godt
veert en instrukter, som meter en
gammel statist, som... Hos hvert
eneste menneske finnes det morke
kroker. Hvis du setter sterkt lys pa
dem, kommer det uhyrer fram i
dagen.

- Og na skal du lage film igjen?

- Ja! «Papirfuglen» skal den he-
te, og den begynner vi & spille inn til

hesten. Manuskriptet har jeg skre-
vet i samarbeid med Knut Faldbak-
ken, og pa rollelisten finner du
blant andre DNS-skuespillerne Per
Sunderland og Rolf Berntzen.

- Og hvor lang tid tar innspillin-
gen?

- Med alt etterarbeidet gjor jeg
regning med & jobbe i ett &r med
den.

- Betyr det at det blir en stund til
vi neste gang far besgk av deg ved
DNS?

-Planenenaer at jeg skal komme
tilbake og begynne & prove her like
over Festspillene 1984, slik at min
neste oppgave blir helt i begynnel-
sen av sesongen 1984 — 85.

GS.

TORKILDSEN («kleine mann — was nun?») — han er den lille mann i
samfunnet, som lett blir valset ned, litt forvirret og litt komisk, litt

byrdkratisk alminnelig, den pliktoppfyllende mann i tollvesenet. Man han
gir seg ikke!

JESPER - avisens nyhetsredaktor, kan ha veert avisinteressert i studietiden
(med i redaksjon russeavis + studentblad), jobbet som sommervikar da.
Blitt mer og mer interessert etter endt eksamen, syntes jussen ble vel torr og
fikk jobb i avis. Bors- og katedral-konflikten.

- Fra A.B.’s arbeidsnotater til «Bess»




«EN TEKST ER BARE EN
TEKST, EN FORESTILLING
ER NOE HELT ANNET>»

EN SAMTALE MED HELGE JORDAL OM
SKUESPILLERNE OG NORSK DRAMATIKK

I teatrets programmer haper vi i tiden framover 4 drefte norsk tea-
ters forhold til norsk dramatikk og vil invitere teaterfolk, dramati-
kere, kritikere til 4 uttale seg om dette emnet, som det jo ber vare
viktig for norske teater 4 fa belyst fra s4 mange sider som mulig.
Som forstemann ut har vi bedt skuespillernes tillitsmann for
«Bess», Helge Jordal, komme med en del personlige synspunkter

p4 norsk dramatikk.

Helge Jordal har i forste
halvdel av 1983 hatt store rol-
ler i to helt ferske norske styk-
ker, Jak i Cecilie Loveids
«Vinteren revner» o0g nd
Olvari Arne Skouens «Bess».
1 lopet av sin tid som skuespil-
ler har han hostet rik erfaring
fraarbeidet med ny norsk dra-
matikk - pa flere vis. Han har
spilt i skuespill av etablerte
dramatikere som Peder W.
Cappelen, Helge og Klaus
Hagerup og Arne Skouen.

- En myte som har oppstatt, Hel-
ge Jordal, er at norske skuespillere
egentlig ikke vil spille ny norsk dra-
matikk, at de foretrekker kjente
roller hos Ibsen, Shakespeare etc.
framfor & skulle trekke lasset med
ukjent stoff. Er dette riktig?

- Du ville vel fa forskjellige svar
etter som hvem du stilte sparsmalet
til, men generelt sett tror jeg ikke
dette er riktig. Norske skuespillere
er kulturarbeidere, vi er opptatt ava

Han har veert med pa gruppe-
arbeid som «Pendlerne» og
«Det bor et troill...». Han har
satt opp eller medvirket i styk-
ker i neert samarbeid med for-
fatteren (Ragnar Olsen i
«Nullpunktet», Arvid Hans-
sen i «Nordavijnsvalsen).
Han skulle med andre ord ha
god bakgrunn for d uttale seg
om forholdet mellom drama-
tikerne og teatret i dag, sett fra
skuespillernes synspunkt.

utvikle norsk kultur og dermed
norsk dramatikk. Problemet er vel
at vi ofte kan bli usikre overfor nytt
stoff. Er det egentlig bra nok & spille
for folk i dag? Kan det bli spennen-
de & jobbe med? Er det gode roller?
Det er naturlig &4 tenke sdnn. Det er
jo visom til slutt skal sta der og spil-
le. Det star liksom mer pa spill, for
det er viktig & oppfere norsk dra-
matikk og at det blir godt teater. A
ha litt skepsis i utgangspunktet er



ikke bare a forakte. Da fungerer of-
te fantasien bedre. Og rollene er vi
tildelt, s& vi har pent & mobilisere
den nedvendige entusiasme, enten
vi synes det er et godt eller darlig
stykke. — Personlig er jeg ikke redd
for & ga pa nytt stoff hvis jeg far en
instrukter som jeg har faglig re-
spekt for. Men gode instrukterer
vokser som kjent ikke pa treer. Jeg
synes nye norske stykker skulle set-
tes opp av de mest erfarne og fanta-
sifulle instruktgrene, som kan ta
best vare pa stoffet. Det hender og-
sé at vi synes vi far uferdige stykker i
hendene - og derfor krever det et
helt annet praveopplegg enn det vi
ellers har — samarbeid med forfatte-
ren, utvikling av formen. Og her
setter tiden og kravet til effektivitet
pa de store teatrene helt klare gren-
ser for hvor mye som egentlig kan
gjores.

- Hvordan mener du at dette
eventuelt kan endres?

- Det mange skuespillere savner,
er et teaterverksted. Der kunne vi
selv bryne oss pa faget vart, og for-

fattere som ensket a skrive for tea-
tret, kunne prove seg. Mye av prob-
lemet i dag skyldes vel manglende
kontakt mellom forfatterne og tea-
tret. Da jeg var pa Halogaland Tea-
ter, kom en visesanger og lyriker,
Ragnar Olsen, til oss og sa at han
gjerne ville skrive for teatret. Vi
skulle begynne prevene pa »Krit-
tringen« og trengte en suffler.
Olsen fikk den jobben og ble der-
med fast knyttet til oppsetningen. I
tillegg fikk han i oppgave a overset-
te det av teksten som gikk i bundet
form. Dette viste seg & veere meget
fruktbart, og jeg tror at en av veiene
man ma ga, er & gi dramatikerne
konkrete arbeidsoppgaver ved tea-
tret. Det er ikke nok at de bare er
her.

- Det er jo provet forskjellige for-
mer for samarbeid med dramatike-
re. Noen har veert engasjert ved et
teater et helt ar. Det har veert av-
holdt dramalesninger, der dramati-
kerne har veert med a jobbe tekst i
en ukes tid pa forhand. N& har vi
tre-maneders arbeidskontrakter i



samarbeid med Kulturdepartemen-
tetsss

- Ja, alle disse ordningene er sik-
kert utmerkete. Men jeg kommer
tilbake til dette med konkrete ar-
beidsoppgaver. La oss si at noen
skuespillere ved et teater hadde et
stoff de var veldig opptatt av a for-
midle, og at teaterledelsen i sa fall
hadde anledning til a si til en
gruppe: kontakt en dramatiker og
lag en forestilling ut fra denne
ideen. Da kunne skuespillerne kon-
takte en forfatter de kunne samar-
beide med, og du ville uten tvil fa et
mye storre personlig engasjement
fra alle sider. Da vi laget »Det bor et
troill...«, ble forestillingen til pa
denne maten. Vi hadde oppdaget
noe viktig, syntes vi — at barn i dag
vet altfor lite om sine besteforeldres
liv og kultur. Dette ville vi formidle
videre. Vi gjorde et stort innsam-
lingsarbeid, snakket med bade
besteforeldre og barn - og skapte ut
fra dette arbeidet en forestilling
som viste seg a fungere utmerket.
Skal man kunne se framover, méa
man vite hva som har veert for. Det
gar an! — Na sitter ofte forfatterne
for seg selv og arbeider ut ting.
Noen méa nok arbeide slik, andre
ville ha sterre utbytte av et nzermere
samarbeid med aktive teaterarbei-
dere. Selv hos vare beste dramatike-
re savner jeg ofte de nye impulsene,
viljen og nedvendigheten av & for-

telle noe som er viktig for dem. Men
det er ikke bare & skrive. Teater er
ogsa et handverk, som ma leeres.
Det har sine lover og regler.

- For a sperre direkte, hvem reg-
ner du som vare fremste dramatike-
reidag?

- Edvard Hoem er en stor dikter,
selv om ikke alt han har skrevet for
teatret er like lett spillbart. Klaus
Hagerup har kanskje vist storre ev-
ne til & utnytte flere av teatrets mu-
ligheter. Sannsynligvis fordi han
selv har veert skuespiller. Bade
Arne Skouen og Peder W. Cappe-
len er solide handverkere. Sverre
Udnees har jeg stor respekt for. Jeg
jobbet med »Vinteren revner« av
Cecilie Loveid tidligere i vinter.
Hun holder pa med noe ingen andre
gjor, og det skal bli spennende a se
hva som kommer fra henne neste
gang. Man ma alltid veere klar over
at en tekst er bare en tekst, en fore-
stilling er noe helt annet. En god
tekst blir aldri godt teater for den er
blitt satt fantasifullt opp.

- Det sies at norsk dramatikk ik-
ke er god nok. Hvaer i sa falli veien
med det norske dramatikere skri-
ver?

- Etter min mening er de ikke
»folkelige« nok. Med en gang de
skal skrive for teatret, virker det
som de blir sa heytidelige og litterae-
re, selv om de ofte har skrevet fine
ting innen andre omrader. Kanskje



de burde lese flere gode cowboy-ba-
ker - de kunne lzere mye der! I hvert
fall 4 fortelle en historie spennende
og underholdende. - Ellers vil jeg si
at jeg har mistanke om at mange
forfattere sitter inne med en del my-
ter om at vi skuespillere hiver oss
over tekstene deres, snur opp ned
pa dem og river dem i filler bare vi
far tak i dem - derfor vegrer de seg
kanskje for a skrive for teater? Til
dem vil jeg si — skuespillere synes det
er viktig at det spilles norske styk-
ker, farlige stykker, spennende
stykker, morsomme stykker. Sa
kom igjen. Renn teatersjefens da-
rer ned, sta pa. Vi skal sta bak og
»backe« dere opp.

- Mange av litteraturhistoriens

storste dramatikere var selv skue-
spillere eller aktive teaterfolk. I dag
er det veldig fa dramatikere som
dukker opp innenfor miljeet. Hva
kan det komme av? Hvorfor er det
ikke flere skuespillere som prever
seg?

- Vi har ikke tid. Janteloven rar.
Ingen blir oppmuntret til det. Ar-
beidspresset og produksjonshypp-
igheten er for stor. Det er faren ved
institusjonsteatrene i det hele tatt:
strukturen er for fastlast til & gjere
skikkelig plass for norsk drama-
tikk. Kanskje er det nettopp det
som er hovedproblemet i forholdet
mellom dramatikerne og teatret i

dag.
£ GS.




SAMTIDSDRAMATIKK

PA DNS

«BESS», <HVEPSEN» OG «SLIPPE FRI»

«Bess» plasserer seg som num-
mer to i en rekke pa tre DNS-opp-
setninger denne varen som alle tar
opp sentrale spersmal i var egen
samtid. Etter en tid med til dels
«klassiske»  forestillinger som
«Raskolnikov», «Paul Lange og
Tora Parsberg» og «Men imorgen —
I» er det samtidsdramatikken som
na inntar teatret, pa alle de tre sce-
nene. Pa Smascenen har «Slippe
fri» allerede hatt premiere — og spil-
les for fullsatte hus. Pa Store Scene
spilles na «Bess». Og pa Lille Scene
blir det premiere i begynnelsen av
mai pa den omdiskuterte forestil-
lingen «Hvepseny.

Kanskje det er typisk for tenden-
sene innen samtidsdramatikken at
det er kvinneskikkelser som star
sentralt i alle disse tre stykkene: i
«Bess» er det tittelpersonen, den
neermere 60 ar gamle journalisten
som kommer i klemme mellom sin
egen fortid og sine idealer, i et dra-
ma om skyld og soning; i «Slippe

Fra «Slippe Fri».

fri» er det den unge kvinnen Kristin
som slipper ut fra fengselet etter &
ha sont en dom pa étte dr, og som
hele tiden konfronteres med sitt
eget tidligere jeg, den prostituerte,
kriminelle og utilpassete ungjenten
Krissa; og i «Hvepsen» dreier kon-
flikten seg om kvinnen Majorie
som utsettes for et brutalt vold-
tektsforsgk - men som vender
voldsmannens vapen mot ham selv
og dermed begar et temmelig grovt
tilfelle av selvtekt. Dermed illustre-
res ogsa kvinnens hjelpeleshet i en
slik situasjon, stilt overfor det van-
lige rettsapparatet, her symbolisert
av den holdningen hennes to med-
sgstre inntar.

Bess, Kristin og Majorie — det er
kvinneskjebner man ikke kan unn-
ga a bli opptatt av. Alle stykkene
setter i gang en nesten uunngaelig
diskusjon blant tilskuerne. Slik en-
gasjerende samtidsdramatikk skal
gjore.

GS.




ARETS FESTSPILLFORESTILLINGER:
APNINGSFORESTILLINGER TIL HOSTEN

«LEKEN | SKOGEN»
OG «VIKINGENE»

PA DNS | MAI

Sesongen 1983/84 er allerede «i
gang» pa DNS. For gyeblikket
foregar provene til teatrets to egen-
produserte  festspillforestillinger
for fullt. De samme to forestillinge-
ne blir Den Nationale Scenes ap-
ningsforestillinger i august/sep-
tember, og dermed er opptakten
gjort til Kjetil Bang-Hansens andre
sesong som teatersjef i Bergen.
Dobbeltprosjektet «Leken i sko-
gen» og «Vikingene» - Shakespea-
res «As you like it» iscenesatt av
Bang-Hansen selv, og Ibsens
«Heermennene pa Helgeland» i en
versjon ved den store engelske Sha-
kespeare-instrukteren John Bar-
ton - var noe av det som vakte storst
interesse da Bang-Hansen sist juni
presenterte sitt forste sesongpro-
gram pa DNS. Og det er et ambi-
sigst prosjekt. Pa Store Scene skal
teatersjefen gi en av Shakespeares
mest populeere og mest spilte kome-
dier en form som far stykkets inn-
hold til & sl igjennom ogsa i dag.
Og det akter han a gjere gjennom

en stilren forestilling, der savel hu-
mor som stykkets vemodig-melan-
kolske grunntone skal fa fritt spille-
rom. - Samtidig har han det riset
hengende over hodet at en av ver-
dens storste Shakespeareeksperter
er pa teatret under prgvetiden - da
riktignok i arbeid med vdr nasjo-
naldramatiker, Ibsen - i en ytterst
spennende versjon pa Smascenen.
Her er tanken at det skal gis en tosi-
dig inspirasjon og kanskje ogsa
utveksling av kunnskap mellom de
to instrukterene og de to ensemble-
ne i et felles laft som er typisk for
den teateridé Bang-Hansen star
for, og i et prosjekt som iallfall pa
teaterfronten utvilsomt vil utgjere
hoydepunktet ved arets festspill.
Det synes det som om ogsa publi-
kum har ant. Festspillbillettene til
«Leken i skogen» var utsolgt i lopet
av et par timer, og «Vikingene» 1&
ikke langt etter. Men teatrets store
publikum trenger ikke fortvile av
den grunn. Sjansen er der igjen til
heosten, i rikt monn.

GS.

Fra «Leken i skogen».



Bess : av Arne Skouen
DL IO QL R

STYRET FOR A/S DEN NATI 209124777

REPRESENTANTER: Arnljot Stremme Svendsen, formann ¢ Borge Berggreen,
varaformann ® Berit Erbe ® Marit Wikholm e Geir Kjell Andersland. ® VARA-
REPRESENTANTER: Hildur Ve e Ottar Hovda ¢ Lorentz Reitan ® Marnie
Suleng ® Ragnhild Randal ® REPRESENTANTER FOR DE ANSATTE: Lothar
Lindtner ® Anders Larsen. VARAREPRESENTANTER: Arne Jacobsen e
Morten Andresen ® Tom Harry Halvorsen ® Kjell Heimstad ® Gunnar Staalesen
Kirsten Broch.

TEATRETS PERSONALE:

TEATERSJEF: Kjetil Bang-Hansen. SCENOGRAF: Helge Hoff Monsen.
INSTRUKTORER: Bentein Baardson ¢ Pal Overland. DRAMATURGER: Kirs-
ten Broch ® Tom Remlov. MASK@R: Hakan Hede. SKUESPILLERE: Inger Marie
Andersen ® Sissel Ingri Andersen ® Morten Andresen ® Eilif Armand e Lasse Bartnes
¢ Eva Bergh ® Rolf Berntzen ® Ulf Borge ® Peter Bredal ® Bentein Baardson e Juni
Dahr e Lise Fjeldstad ® Jarl Goli ® Gjert Haga ® Kim Haugen ® Geril Haukebgo
Inger Heldal ® Karin Hox ® Arne Jacobsen ® Torild Jacobsen ® Helge Jordal ® Kim
Kalsas ® Kaare Kroppan ® Lothar Lindtner ® Ole-Jorgen Nilsen ® Grete Nordra ® Ola
Otnes ® Stine Ramdahl ® Kari Rasmussen ® Sverre Ressummoen ® Karin Simonnaes ®
Rhine Skaanes ® Per Sunderland ® Svend Svendsen ® Johan Sverre ® Lars Steinar
Serbg ® Gretelill Tangen ® Nils Vogt. MUSIKERE: Tom Harry Halvorsen, musi-
kalsk leder. ® Harald Dahlstrem, pianist. ® Jan Kare Hystad, treblaser. ® Harald
Meeland, batterist. ® Knut Skodvin, bassist. ® Torbjorn Wiberg, gitarist.
ADMINISTRASJON: Kari Sjursen, gkonomisjef. ® Edwin Aarvik, teknisk leder. ®
Christen Loberg, kontorleder. ® Beate Tvedt, produksjonsleder. ® Gudveig Skadal,
hovedkasserer. ® Kari Eriksen, lonningsfullmektig. ® Grete Flores, sekreteer. ® Bente
Jacobsen, kontorbud. SALGS- OG INFORMASJONSAVDELING: Olaf Rams-
vik, salgsleder. ® Eva Aase, salgssekreteer. ® Gunnar Staalesen, informasjons-
sekreteer. INSPISIENTER: Jorgen Fogge, forsteinspisient. ® Qyvind Eskildsen
Bjorn Isaksen ® Carl Mehl ® Mette Omvik. SUFFL@ORER: Ann-Britt Langeland ®
Vakanse ® Marit Sognnes ® Britt Synnestvedt. REKVISITORER: Bastiaan van der
Pas, avdelingsleder. ® Per Gunnar Olsen ® Indrani Balgobin ® Vakanse. LYD-
TEKNIKER: Tore Jaeger. MALERSAL: Kristoffer Nordahl Pedersen, malerfor-
mann. ® Tor Gundersen, dekorasjonsmaler. ® Oddvar Letveit, dekorasjonsmaler. ®
Bernt-Olaf Nesbg, rekvisittmaker. SNEKKERVERKSTED: Olav Rutledal,
snekkermester. ® Hilleborg Eggen, snekker. ® Trygve Jakobsen, snekker. TAPET-
SERVERKSTED: Henry Baadsvik, tapetsermester. ® Vakanse, tapetserer. SMIE:
Torbjern Danielsen, smedmester. ® Per Hove, smed. SCENE: Kjell Heimstad,
scenemester. ® Jorgen Moe, scenemester, brannvernleder. ® Olav Andersen, scene-
mesterassistent. ® Odd Serensen, scenemesterassistent. ® Erland Andreassen, scene-
fagarbeider. ® Dagfinn Jensen, scenefagarbeider. ® Peder Johannessen, scenefagar-
beider. ® Helge Nordeide, sjafer, scenearbeider. ® Qystein Skiftesvik, scenearbeider.
o Harry Slengesol, scenefagarbeider. ® Bjorn Skogstrand, scenefagarbeider. ® Dag
Ove Sunde, scenefagarbeider. ® Magdalon Thomassen, scenefagarbeider. ® Odd
Sognnes. LYS: Willy Myklestad, overlysmester. ® Asbjorn Johnsen, lysmester. ® Jan
Stig Sunde, lysmester. ® Helge Eskildsen, lysarbeider. ® Kjell L. Jensen, elektriker. ®
Anders Larsen, stillverkkjorer. ® Age Rasmussen, stillverkkjerer. ® Ketil Sunde, lys-
arbeider. FRISORER: Fritz Gjesdal, frisormester. ® Gunnveig Danielsen ® Tove
Ingebrigtsen ® Margot Ysteba. SYSTUE: Rigmor Krogvig, kostymesjef. ® Solange
Davidsen, syer. ® Rigmor Fjeldstad, tilskjeerer. ® Aase Karin Knudsen, syer. ® Elsa
Pettersen, syer. PAKLEDERE: Nina Freonsdal ® Yngvar @yen. BILLETTKON-
TOR: Haldis Skjelbred, billettsjef. ® Hjordis Harkestad ® Aslaug Monsen ® Gerd L.
Nilsen ® Solveig Sennervik. RESEPSJONSVAKTER: Haldis Broch ® Anne Lisbeth
Lindtner ® Torunn Lunde ® Solveig Storvik. KANTINE: Annelise Bakke, bestyrer., o
Jorunn Solstrand ® Kirsten Wilhelmsen ® Marie Innveer. RENGJORING: Evy
Abrahamsen ® Eva Adolfson e Sigrid Bjerge ® Else Marie Jensen ® Henny Krossnes ®
Olufina Krossnes ® Kari Seele. GARDEROBE: Anne Grethe Eidevik ® Gudrun Hal-
land ® Magnhild Kvicksson ® Mary Skogstrand ® Ingeborg Thomassen ® Evy Aande-
raa. VAKTMESTRE: Heinie Rugaard ® Svein Stangnes.




