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Gudmundur Steinsson

som har skrevet «<FAMILIE-
IDYLL!», har sine rotter i det
islandske kulturmiljg med en rik
litteraer og dramatisk produksjon
bak seg — lyrikk, noveller,
romaner — og hittil 14 skuespill.
Det siste «Lukas» skal opp i
Kgbenhavn, i Vest-Tyskland og
muligens i Frankrike.

Steinsson er ingen
«hjemmedikter» og han skriver
heller ikke for bestemte
mennesker. Det som interesserer
ham er hver og en av oss — her
og na, og problemene i Reykjavik
er slik han ser dem ikke
annerledes enn i andre land og
byer. ; ‘

Den gkende kontaktlgsheten
menneskene imellom,
teknologenes og
vitenskapsmennenes stadig
sterkere styring over vare liv, den
emosjonelle fattigdommen som
trer mer og mer frem — alt dette
er fellestrekk i den vestlige
kultur.

Lengselen etter & oppdage
verden utenfor sagagya farte
Gudmundur Steinsson til
psykologistudier i USA, til
dyrking av sitt forfatterskap i
Frankrike og studier av engelsk
teater i London.

Hans karriere som dramatiker
hadde utgangspunkt i noen av
forestillingene til Royal
Shakespeare Company. De
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inspirerte ham til & ga i spissen
for en fri teatergruppe i
Reykjavik med 5 deltagere.
Gruppen spilte stykker av
moderne dramatikere som
Friederich Diirrenmatt, Max
Frisch, Jean-Paul Sarte og
Arrabal. Selv skrev han ogsa
stykker for gruppen, men det gikk
faktisk 10 ar fer Nasjonalteatret
pa Island satte opp «FAMILIE-
IDYLL!» eller «Stundafridury,
som er den originale tittelen.

Med denne komedien traff
Steinsson publikum hjemme.
Etter ur-premieren i 1979
stremmet folk til teatret, som
registrerte en av dets stgrste
suksesser gjennom tidene. | lgpet
av 2 uker ble forestillingen sett
av over 40.000 mennesker —
rundt regnet 1/5 del av hele
sagawgyas befolkning. | over 2 ar
stod den pa teatrets spilleliste.

«FAMILIE-IDYLL!» i den
islandske versjon gjestet
Stockholm, Helsingfors og
Kgbenhavn. Senere ble ogsa
stykket en oppsiktsvekkende
suksess pa Dramatens Lilla Scen.
Nylig hadde Den Natinoale Scene
premiere pa komedien med
tittelen «En stille stund».

«FAMILIE-IDYLL!» har ogsa
begynt triumfferden pa en rekke
ves-tyske scener, har veert oppfaert
i USA og en ny instudering star
for tur i Paris.















Islandsk teater

er forblgffende pa mer enn en
mate. Det har like mange
teaterbesak pr. ar som landet har
innbyggere!

| Reykjavik med 100 000
mennesker er det ikke uvanlig at
det i lgpet av en maned er 10
forskjellige stykker a velge
mellom pa tre forskjellige scener!

Der finns gode skuespillere,
spennende scenografer, og som
kjent valgte islendingene en
teatersjef til president!

Det mest forblgffende er
imidlertid den nyskrevne
islandske dramatikken.
Halvparten av alt som spilles er
skrevet i landet. Det skyldes
naturligvis det rike litteraere livet
pa Island, men ogsa en beuvisst
teaterpolitikk, som har gatt inn
for de hjemmeskrevne stykkene.

Denne dramatikken handler
ikke forst og fremst om et dystert
liv i taka, under joklene. Island er
en liten @y, og det har alltid veert
livsngdvendig & komme seg ut
etter materiell neaering i havet —
og utdanning i sterre miljger.

Det er vel en av grunnene til at
et stykke som «FAMILIE-IDYLL!»
ikke foles lokalt. Det kunne
forega hvor som helst i den
industrialiserte vestlige verden.
Ingenting tyder pa at publikum i
de andre nordiske land, Vest-
Tyskland eller USA har hatt
vanskeligheter med a kjenne seg
igjen i stykket.






«FAMILIE-IDYLL!»

av Gudmundur Steinsson

oversettelse: Torstein Hilt
regi: Barthold Halle
scenografi: Harald Martin
kostymer: Trude Bergh
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@yvind Thorsen

lkke kommuniser, prat litt i steden!

Idag skal vi ta for oss
kommunikasjonsproblematikken.
| gamle dager, kan jeg huske,
snakket menneskene med
hverandre. Til og med de voksne
snakket til oss barna, «Kom deg
ut av jordbaerakeren, din
fordemte lommel!» sa de for
eksempel, eller «<Kom her, din
deaevelunge, sa skal jeg varme
grene dine!»

| dag snakkes det ikke lenger
over generasjonsklgftene, i dag
kommuniseres det. Far hadde vi
fine sma ord som si, tale, snakke,
prate, hoie, skrike, vreele, hviske,
blunke, smile, nikke, vinke, neie
og rekke tunge. Men sa kom det
store, dumme kommunisere og
glefset i seg alt sammen og ut
kom bare en gra reyk nederst i
den siste e’en.

Ingen vet noe om hverandre
lenger, for eksempel ga Nina, det
er datteren min det, bestefar en
rockeplate i bursdagspresang.
Det gjorde ikke noe, sa den
gamle, for han hgrte ikke noe
likevel, og dessuten hadde han
hert det som var a here. —
Favorittgruppa til de gamle, er
noen som heter Jularbo, sier
Espen.

— Det er ikke noen gruppe,
det, gutten min, det er en
gammel svensk valsekonge.
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— Du mener vel valsemglle,
fattern?

Kona heter Kiss, han Espen
mener na det, at sanne gamle
kjerringer skal ha bladottete
kjoler og knute i nakken, ungene
aner ikke at vi er unge
mennesker, at vi ogsa gjor krav
pa a leve mens vi gjor det.

Ogsa har vi attpaklatten, da,
Morten! | gar hadde vi gjester,
Alfred og Lilly, vi satt der med
pizzaen og sa pa TV’n og hadde
litt s@t martini, og attpaklatten
lekte med noen kamerater pa
rommet. Vi har lart dem opp til
a leke med hverdagslige ting, de
spiller gitar med eggdeleren,
kjerer bil med symaskinen og
hopper fallskjerm med paraplyen
og sant. Tror du ikke at de spilte
kurvball med pessaret til Pus,
gitt! Men kjeft?2 De harer ikke pa
kjeft, det ene gret gar bare ut og
inn pa dem. Det skulle veert for!

Ogsa sa rotete som det er over
alt, disse forbaskede
legoklossene, nar du skal pa do
om natten og trakker pa sanne,
da er det jo rett i senga med
dobbel skiveprolaps, og unga
bare ler, vet du, og teammer ut en
ny kasse og slenger klaer overalt
og glemmer vottene i kjgleskapet
og melken pa hattehylla. Ogsa er
det aldri noen som trykker riktig



pa tannpastatuben, sa i gar
sprakk den pa midten, og splasj
utover brillene, og jeg velter i
farta attpaklattens potte ut over
morgenavisene, og sklir med
smorsiden forst rett i radiatoren,
for gulvet er innsmurt med
vaselin etter at ungene spilte
ishockey i gar.

De har bare godt av litt teff
sport, sier bestefar. Jojo, men
hvorfor skal de bruke gitteret pa
barbermaskinen min som
tannbeskytter, jeg ser jo ikke ut
med de stripene i fjeset og pa
halsen!

Nar kvelden kommer, praver vi
a kommunisere litt med dem.
Hvordan gar det med leksene?
sier vi for eksempel. Ha’kke
lekser, sier de da. Jeg tror ikke de

kan lese enna, jeg. 12 og 14 ar.
Og sa sitter vi der om kvelden,
da, med litt pizza og set martini
og ser pa TV’n, men da skal
ungene se pa Rock Machine og
betemor vil se pa «Husker du»
og jeg vil se pa fotball-
landskampen og kona vil snakke.
Da bryter kommunikasjonen
sammen.

Din gamle bukk, sier Nina til
meg, og da gar jeg pa puben og
prater med gutta. Jada, de sitter
for mye ute. Men de kan i
hvertfall snakke, de kan fortelle
en historie. De er ikke gamle, de.

De har langt har, jo.

— Det er bare gamlinger sm
har langt har i dag, sier Espen og
fester tyggegumminen under
sofaputen.
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GUDMUNDUR STEINSSON

I den moderne verden

— teknologiens verden med
massemedia og et stadig skende
temop, — i denne verden hvor
mennesker har erobret naturen sa
langt at det ikke bare truer sin
egen, men ogsa klodens
eksistens, er mennesket pa full
fart bort fra seg selv. Det som
kalles mennesket star alene med
sin skaperevne, forvirret og ute
av stand til & kommunisere med
seg selv.

For meg er rollen som
dramatiker a preve a bygge bro
over denne klgften, a skape en
dialog mellom disse fremmede
tilstander for det er for sent. Den
klassiske dramaform med
klimaks, anti-klimaks osv. osv.
som har tilfredsstilt dramatikere
siden grekernes dager, er kanskje
ikke den beste lgsning for en
dramatiker idag. lkke desto
mindre er det mulig a forme
tallgse variasjoner av temaet om
det eviggyldige triangel, men hva
sier det oss idag?

| den moderne tids villniss
foler jeg at det ikke lenger er
mulig a begrense «dramany til
tradisjonelle former. Temaene og
problemene i dette moderne
spinn gir ramateriale til
dramatikeren, som det til dags
dato ikke er tatt vare pa. Og her
il2

mener jeg at mennesket sa langt
aldri har oppdaget
hemmeligheten at det selv truer
sin egen eksistens. Det moderne
mennesket er en passiv mottaker,
et produkt av massemedia,
betinget og programmert, en
abstrakt skapning uten kontakt
med den naturlige verden den
lever i. Resultatet er en stigende
forringelse av vare kjensler, en
nedkjeling av den folelsesmessige
tilstand sa langt at enhver
virkelig kommunisering splittes,
og individene blir trangsynte og
folesesmessig isolert.
Ta f.eks. en kjernefamilie i var
vestlig verden med materielle
behov som er gket betraktelig og
der allting er som det skal veere.
Hvert medlem er involvert,
fungerer og foyer seg inn i
samfunnet og er syensynlig
«lykkelig». Gar man neermere inn
pa forholdet er det apenbart at
den folelsesmessige kontakt
mellom disse familie-
medlemmene nesten ikke
eksisterer. Nar det gjelder
menneskelige falelser, er hvert
enkelt medlem et isolert vesen,
som kalde planeter i et dgende
solsystem.

Tragedien er kanskje at denne
situasjonen ansees som normal



og derfor gnskelig. Vi glemmer
alle farer uten kraft eller
motivasjon til & sta imot. Pa

en mate er vi blitt robottjenere
for var egen teknologiske verden,
de perfekte maskiner som vi
dremte om a skape.

Pa denne maten har mennesket
fornektet sitt naturlige vesen og
underkastet seg det
umenneskelige i sin egen
skaperkraft. Er teatret det
medium som kan brukes til a
fravriste mennesket grepene pa
sin egen skaperevne, bryte ned
den enkeltes isolasjon og egge til
en folelsesmessig gjenfodelse?
Kan teatret bli stedet for
fellesskap mellom mennesker?




«The School for Scandal»

— Richard Brinsley Sheridans klassiske komedie om kritikksyken
blant folk pa 17 —1800 tallet, presenteres pa OSLO NYE TEATER
av et engelsk ensemble i toppklasse onsdag 30. og torsdag 31. mai.

De fem starste rollene spilles av DONALD SINDEN, GOOGIE
WITHERS, DULCIE GRAY, JOHN MC CALLUM og BILL FRASER, og
den lette, morsomme oppsetningen har veart en av Londons stgrste
teatersukesser denne sesongen. Til OSLO NYE TEATER kommer en-
semblet fra Festspillene i Bergen.

Det blir bare tre forestillinger — onsdag 30. mai kl. 17.00 og kI.
20.30. Torsdag 31. mai (Kr. Himmelfartsdag) begynner forestillingen
kl. 19.30.

«THE SCHOOL FOR SCANDAL» er et ledd i feiringen av 50 ars
jubileet for The British Council.
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«BALDER»

— en oljerevy i to utblasninger.
Varens og forsommerens
storoppsetning pa hovedscenen i
Rosenkrantzgt. er «BALDER» —
Arild Feldborgs nye stykke som
er en oljerevy i et stor-politisk
milje. To av forfatterene til Oslo-
revyen «Pink, penk, persianer»
Niels F. Dahl og Jesper Halle har
ogsa bidratt med aktuelle tekster
og Finn Ludt har skrevet all
musikken som trengs.

Handlingen foregar i Norge ar
2005. Statsministeren Kristen
Loke far en dag en meget
ubehagelig overraskelse:
«Balder», den suverent stgrste
oljeplattformen pa Tromsgflaket
river seg lgs fra Norge og
erklerer seg som selvstendig stat.
Riggens kjokkensjef, Anne
Mikkelsen, .blir statsminister.

Norge, som alltid har stottet
frigjeringsbevegelser og sma
nasjoners uavhengighet, far det
vanskelig. Den politiske debatt i
Norge blir opphetet, og andre
nasjoner med interesse for
«Balder’s» oljerikdommer
glemmer allianser og avtaler med

Norge. Diplomatene stremmer
isteden til plattformen, der de
store nasjoners overbud mgates
med stor ro og fatning.

Den norske regjering har valget
mellom & resignere for den
oppstatte situasjon eller sla ned
det som statsminister Loke kaller
et opprer. Kampen mellom det
store Norge og det lille «Balder»
stiger i intensitet. Det blir ogsa et
internt oppgjer mellom de to
statsministre, Loke og Mikkelsen.

Kirsten Sgrlie har satt iscene,
Per Horn har laget scenebildene,
Peter Berg er ansvarlig for
koreografien og Grethe Wang for
kostymene.

Pa scenen mater vi Kjersti
Deavigen, Kari-Ann Grgnsund,
Kjersti Holmen, Anne-Line Mgller,
Sidsel Ryen, Rulle Smit, Marit
Syversen, Per Chr. Ellefsen,
Oddbjern Hesjevoll, Eyolf Soot
Klevig, Arne Langaas, Per Lillo-
Stenberg, Finn Schau, @ystein
Selenius, Ulf Wengaard, Tore
Westby og Arne Aas.

Enersens Trykkeri a.s



