


“% 11985 LOT DEN AMERIKANSKE FORFATTEREN OG

. TEGNESERIESKAPEREN ALISON BECHDEL EN AV
TEGNESERIEFIGURENE SINE FORMULERE DET SOM
NA BARE ER KJENT SOM «BECHDEL-TESTEN». DEN
- GAR UT PA AT FOR AT EN FILM SKAL VARE SEVER-

- DIG, MA DEN HA MINIMUM TO KVINNELIGE KARAK-
R, 0G DE MA SNAKKE MED HVERANDRE OM
INET ENN EN MANN.

Pinters skuespill Hiemkomsten stryker selvsagt
2nne testen med glans, ettersom stykket med ett
er befolket kun av menn. Det er stappfullt av

Ildelt Nobelprisen i litteratur i 2005, var
den begrunnelse at skuespillene
pet. under hverdagens plapring
{ kelsens Iukkede rom.»

~Men disse mennene

"l

TANKER OMKRING SCENOGRAFIEN

| gammel japansk zen billed kunst lader man tit dele af billedet vaere urert for
at give plads til ”intetheden” og derved lade beskuerens fantasi selv udfylde
de tomme elementer i billedet. At vaerne om ingenting for at give plads for
noget andet. Ikke at ”Hjemkomsten” har meget med japansk zen kunst at gere
men ORDET i er sa steerkt i dette stykke at det skal have en sarlig plads pa det
scenografiske laerred fa at fa sin rette opmaerksomhed!

| manuskriptets regi linjer star der at handlingen udspiller sig i en stue. En del
af stuens vaeg er brudt ned. Udover trappe, dere, entree er der ellers ret fa
elementer i rummet. Sa Pinter arbejder allerede her med et psykologisk rum
der afspejler den ”sammenstyrtede” familie konstellation og med den ikoniske
gamle laenestol centeret i rummet, som en tragisk ramponeret trone.. Dette er i
mange af opfarslerne af ”Hjemkomsten” genskabt som det star anfart.

Vi har i denne version af stykket valgt at tage den et skridt yderligere. For

at opna en storer zerlighed i rummet har vi valgt at ”fjerne” vaeggene helt.
Forstaet pa den made at ved ikke at scenografere selve teaterrummet men
lade sta helt rat og ubehandlet som en ikke kommenteret scenografisk ramme
om fortaellingen arbejder vi netop med en "intethed” der skal give plads til
“ordet”. Midt i dette blottede rum er gulvet nu den kamplads hvor magt spillet
nu udfolder sig. Med et par nye elementer tilfgjet.. Bl a et stort akvarie der har
staet ubergrt i arevis og derved skabt sit eget ”ikke - liv” som en stor gron

i stand til a se kvinner som virkelige mennesker. Max’
avdede kone og guttenes mor er en sentral karakter
i stykket uten noen gang a vaere fysisk til stede, og
skildringene av henne veksler mellom det smme,
kjeerlige og nzere til det grove og fullstendig uherte.

Nar man farst blir oppmerksom pa hvor stor plass
kvinnene har i Hiemkomsten, er det som om vi obser-
verer en omvendt Bechdel-test. Vi har ikke kvinner
som snakker sammen om noe annet enn menn, men
mannlige karakterer som stadig vender tilbake til
kvinner som samtaletema. De mange kvinnene som
omtales og kommenteres, er madre, elskerinner og
horer, og de representerer narhet, forakt, kjeerlighet,
nedrighet, mulighet og avgrunn - alt i en salig blan-
ding. Men felles for dem alle, er at de kun eksisterer
som en mannlig konstruksjon - det er bare fortellingen
om dem vi far tilgang til, gjennom mennenes drgm-
mer, minner og frustgasjoner.

Heller ikke Ruth er i stand til a se seg selv som noe i
seg selv, men kun i relasjon til menn.

Maten hun omtales pa nar hun kommer inn i hjemmet
til alle sine inngiftede mannlige slektninger, er helt
varallell til maten Max’ avdade kone omtales pa, og
l;h ser ut til a veere velkjent med denne omgangs-

for 1en. Vi far ogsa klare hint om at Ruth ikke alltid
~ har veert respektabel - hun har tydelig vaert en annen
~ for ekteskapet, og hun kjenner seg igjen i det miljget
mannen kommer fra, og hun gar med pa de tilsynela-

tende harreisende forslagene faren og brgdrene har for
fremtiden hennes. Hennes tilbakevending til et samfunn
hun egentlig har forlatt, er kan hende en form for hjem-
komst for henne.

For hvem kommer egentlig hjem i dette stykket?

Det opplagte svaret er selvsagt Teddy, som vender
tilbake til barndomshjemmet for forste gang pa seks
ar. Men sparsmalet er om ikke alle karakterene opple-

- ver en form for hjemkomst i dette skuespillet, enten til

.et hjem som er forlatt eller til noe eller noen som har
m de tror de trenger.
a forsta hva skuespillet

rsagt i klartekst, er -
klare skiller mellom det
 er det, eller mellom det
n ting er ikke ngdven-
re begge deler.

nter sa krevende og sa
sta det som skjer, er

av det moderne

, men i store deler
rm etter andre

er enn noe annet
Men selv om han

e mater kan kalles det
n sa en svaert politisk
Skuesplllene ans kan ogsa leses
private og intime skildringene speiler
endres et samfunn der relasjonene

ortsatt til dels ufor-
fordi valgene varer
sa for oss selv? Stykket
om var evne til a foreta
m inesker, og hva som

ne vi foretar oss.

boblende pamindelse om den ukontrollerbare natur.

Publikum ankommer ind i selve scenografien og det
star dem frit at ga rundt og naer studerer rekvisitter etc.
Det har derfor ogsa vaeret en vigtig faktor at detalje
graden er hgj! Derudover giver det ogsa en falelse af at
vaere “en del” af rummet. Den 4 vaeg er pa denne made
til dels nedbrudt og der fremstar et rlighed og en
form for hudlgshed.

Tiden er med klare referencer til 70érnes udkants
London men vi har samtidig forbeholdt os en kunstne-
risk frihed til at lade den vaere flydende og traekke pa
nutidige stilarter og udtryk. Dette gaelder ikke mindst
kostumerne der ved denne blanding ogsa rammer en
forhabentlig vedkommenhed der vil give genklang hos
beskueren.

Av Simon Witzansky
Scenograf
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