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Gjor som }
Shakespeare,
ga pé@en!
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William Shakespeare slik Pablo Picasso ser ham.




Ord til et program

En instrukter bor selvfolgelig ikke skrive
bruksanvisning til sin egen forestilling
selv i et pent programblad. Det som vises
fra en scene, skal kunne sees uten «hjelp».
Det er forestillingen og bare den som
skal oppleves og vurderes. Og likevel,
man har bedt meg skrive en
programartikkel.

Hvorfor Romeo og Julie?

Hvorfor Shakespeare i det hele tatt i
var tid? :

Underlig nok synes selv det siste sporsmal
a ha aktualitet etter visse avisinnlegg a
dogmme om dette teaters repertoar.
Imidlertid er ikke dette stedet & ta opp
hele denne debatten. La meg i stedet
prove a gi et svar pa det forste spersmalet:
Hvorfor Romeo og Julie? Hva har dette
kjeerlighetsdrama a si til borgerskapet i
Nidaros? Og hva betyr det for aftenens
iscenesetter?

Det er blitt sagt om kveldens forestilling
at den skulle bli bdde ung og moderne;
angivelig skal jeg ogsa selv ha uttalt
dette. Ordene forekommer meg i denne
sammenheng noksa selvfelgelige og intet-
sigende. Shakespeares tragedie om de to
elskende ungdommer er en ung tragedie.
Den er skrevet i 1594, da Shakespeare
bare var 30 ar gammel. Den handler om
ungdom. Dens hovedbestandeler gjorde
man direkte om til en musical (West Side
Story) som kom til & representere noe
helt nytt innen det musikalske drama.
Tragedien er forgvrig ikke engang omtalt
av Jan Kott, de senere ars mest kjente

og innflytelsesrike Shakespeareforsker,
enda han kaller den gamle dikter «var
samtidige».



Men det er vel knapt ngdvendig a fore
bevis for at denne fortelling om kjeerlighet
og ded, om generasjonskonflikt, maktkamp
og tradisjonelt hat mellom ulike sam-
funnsgrupper er aktuell i forhold til vart
eget samfunn. Shakespeares stoff kan
overfares direkte til var tid.

Hva sa med at kveldens forestilling skulle
bli s& moderne?

Jeg tror «moderne» er et ord det er gatt
inflasjon i. Det vi egentlig mener nar vi
bruker det i teatersammenheng er nok
«engasjerende»: Er aftenens «Romeo og
Julie» engasjerende spilt, er det ogsa
moderne teater. Betegnelsen spiller

liten rolle.

Men ligger det sa egentlig ikke noe nytt
syn pa tragedien bak kveldens forestilling?
La meg veere dristig og si: Kanskje. Og
la meg grunngi dette med noen ord om
Shakespeares samfund i forhold til

vart eget.

Middelalderens univers hadde hatt Gud
som sitt klare sentrum, og med ham som
siktepunkt kunne alle verdier - her og hin-
sides - fastsettes. Jorden hadde sin faste
plass i forhold til det himmelske, i astrono-
misk som i teologisk forstand

Med Shakespeares mennesker er middel-
alderen slutt.

Den tid som da kom, oppdaget verdens-
rommet for alvor og satte jorden inn i en
stor rotasjon rundt solen. Menneskenes
verden ble ledd i en stgrre astronomisk
sammenheng, og dermed redusert i et
kosmisk perspektiv. Den nye tids innbrudd
skapte usikkerhet, ikke bare i forholdet
Gud - menneske, men ogsad mennesker
imellom. Nye samlivs- og samkvems-
former ble dannet side om side med de
gamle. Den gamle samfundsstruktur basert
pa handverkslaugene begynte & ga i opp-
losning. Alt dette bidro til at mange men-
nesker begynte a fgle seg uvisse pa hvilken
sammenheng de egentlig tilherte. Den nye
tid skapte et nytt menneske: Driftigere og
dristigere kanskje, men ogsa ensommere
og usikrere.

Vare dagers mennesker - og her ligner vi
Elizabeth-tidens - opplever sin samtid som
truende ustabil - som om var verdensorden
kan bryte sammen av et indre og et ytre
trykk. Ogsa vi oppdager universet pa nytt,
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og opplever en etisk usikkerhet og en
reaksjon. Det er da ogsa betegnende at
var tids fornyende diktere og teaterfolk
nettopp griper tilbake til den kaotiske og
undergangspregede tiden for og efter 1600.
Dette gjelder ogsa fornyelsene i den rent
sceniske form: Shakespearetidens frem-
skutte plattformscene er blitt et forbilde for
det moderne teater.

I en dynamisk epoke med voldsom ekspan-
sjon blir det uvegerlig spenning genera-
sjonene imellom. Det ser vi nettopp idag.

Ungdommen - sier vi - er «i pakt med
fremtiden», og mer enn noensinne for er
det pa mote a veere ung. Verden dyrker de
unge. lallfall lar vi ungdommen prege var
smak og var stil - f. eks. nar det gjelder
moter, musikk eller seksualvaner. Men fa
av disse unge synes interessert i de krefter
som egentlig former samfundet rundt dem.
De lukker dgren til sin omverden; spiller
sin musikk og snuser sin LSD, og pa den
blomsterbemalte port star det Make Love
Not War. Dette er deres sterkeste politiske
agitasjon. Og verden far seile sin egen sjg,
regjert av de gamle menn.

Slik her i vest; i gst ser vi noe annet og
ikke mindre skremmende: Ungdommen
glir inn i et totaliteert system nesten uten
a spgrre. De blir rode og gardister og par-
tiets sterkeste skanse.

Disse fenomener opptar meg meget, og
veien herfra til Romeo og hans Julie er
ikke sa lang. | dette drama mgter vi en by
preget av hat og eldgamle konflikter, en
evig maktkamp mellom to familier, en kamp
som involverer alle. Men den by vi mgter
er samtidig fullstendig preget av en-ung-
dom som innerst inne hater striden eller er
fullstendig likegyldig overfor den. Det er
én unntagelse, rikmannssgnnen Tybalt,
som overtar konvensjonen og hatet, og

blir deres farligste eksponent. Det tragiske
i Romeo og Julie ligger i at to unge ikke
makter, ikke engang forsgker & forandre
samfundet i sitt bilde, efter sin vilje, men
bare gir efter for det. De bgyer seg inn
under forhold de ikke tror pa, ja - som de
er levende beviser mot. Mercutio der le-
kende med en forbannelse over den strid
som har drept ham, og som han, den uav-
hengige, ubevisst og uten spgrsmal har



latt seg lede av hele sitt liv. Slik blir de
unges ded ikke tragedien selv, men bare
tragediens konsekvens, dens redselsfulle
konsekvens. Samfundet knuser de elsk-
ende mens de er i live, opphayer dem til
symboler idet de dor.

Hvem er sa egentlig skyld i katastrofen?

Det er et haplest spersmal med utallige
svar. Ett av svarene ligger gjemt i skjeer-
ingspunktet mellom foreldrenes makt-
holdning og konvensjoner, og de unges
manglende evne og vilje til aktiv opposi-
sjon. Julie er den av de unge som gar
lengst i sin protest mot familie og samfunn;
men ogsa hun beyer seg for en lgsning pa

problemet som i virkeligheten er en idiotisk
skinnlesning og en feig flukt. Denne ut-
veien far hun imidlertid fra en samfunns-
makt, den alltid velmenende Kirke, be-
standig i utakt med sin samtid. Jo, Shake-
speare er i sannhet moderne! Julie bayer
seg for munkens giftplan enda hun i sin
kjeerlighet har uttalt ord som beskriver
selve idiotien i hele striden:
What’s in a name? That which we call a
rose
By any other word would smell as sweet.
So Romeo would, were he not Romeo
called,
Retain that dear perfection which he
owes
Without that title. .. .

Sa er da tragedien og komedien slutt, og
én eneste mann har vunnet pa blodbadet,
det er fyrsten. De to familiers makt og inn-
flytelse er redusert. Foreldrene star der og
deler en litt forsinket sorg, og lover hver-
andre a reise hvert sitt monument. Vi gjor
5



alltid det efter en krig, reiser monumenter.
Men nar reddet det verden fra en ny krig?
En kjeerlighet i live kunne ha gjort det, ikke
en som er trygt ded.

Og sa gar alle hjem igjen; likene ligger
tilbake med lofter om stotter i gull. Hva har
vi sa leert av alt dette?

| denne olympiske tid kan vi jo si det slik:
Man ma delta for & vinne. Ogsa i verden.
La oss ikke tro at de to unge dede for at
verden skulle bli bedre. Nei, de dede fordi
verden er slik den er. Det er opp til 0s s a
gjore den bedre. Forandre den. Delta. De
to elskende gjorde forsavidt sitt, de dede
dog. Vi lever. Men tror man sa ikke pa
kjeerligheten? Jo, pa den som lever, ikke
pa den som dgor.

Vel - man kan saktens skrive om vold og
hat og manglende engasjement; vi sitter
like fullt igjen med en historie om kjeerlig-
het. Det er vel derfor vi alle er litt forelsket
i hele fortellingen. Og hvis De ikke finner
Deres Romeo og Julie i var oppsetning
(for vi har alle var egen), sa husk at Shake-
speare star urort hjemme i hylla. Han kan le
av oss alle; men jeg tror han likevel ville
veere enig i at man ikke kan lage objektivt
teater. Vi har laget var forestilling. Kan-
hende er den noe annet enn det vi tror. Og
dette var bare en programartikkel.

Det er forestillingen De skal se. Det er den
som teller.

God forngyelse!
Kjetil Bang-Hansen

Programredaksjon : Sven Henning,
Erik Pierstorff.
Foto : : Egil Rein
Grafisk utforming . Atelier
reklame- & PR-byra
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cellent and lamentable
Tragedie,of Romeo

and Ddier.
Newly correted augmenced , and
amended :
As it hath bene fundry rimes ly a&ted , by the
aight Honousable the Lord Chamberlaine
hi Seruants.

: LONDON
Prioted by Thomas Creede, for Cuthbert Burby,andareto
be fold at bus (hop neare the Exchange.

1599

Tittelbladet til den andre Quarto-utgaven av «Romeo og Julie», trykt i 1599.



Til venstre:

1751: Isabella Rositter og
Spranger Barry i «Romeo
og Julie» pa Covent Gar-
den.

Under:

David Garrick som Romeo
og George Anne Bellamy
som Julie, en gravering av
S. F. Ravenet fra 1765 et-
ter et maleri av Benjamin
Wilson.
Garricks versjon av «Ro-
meo og Julie», som ble
fremfort forste gang pa
Drury Lane i 1748, er et
eksempel pa hvordan man
har klart & forvanske origi-
nalteksten med rene til-
diktninger. | Garricks ver-
sjon vakner Julie for Ro-
meo dor. Han beerer hen-
ne fra gravkammeret ned
til rampen, hvor hun kla-
ger over at hun fryser, og
ma varmes av en kjeerlig-
hetsscene. Dette ble frem-
deles gjort da Bernard
Shaw forst s& skuespillet.
Nar senere giften begyn-
ner a virke pa Romeo, for-
klarer han:
| thought thee dead,
distracted at the sight,
(Fatal speed) drank poi-
son;
og dor etter ytterligere
fjorten linjer.




Over:
Paul Scofield som Julie i
en skoleforestilling.

Til hoyre:

En Julie fra begynnelsen
av 1800-tallet: skuespiller-
innen Fanny Kemble.

Under:

Mrs. Patrick Campbell som
Julie og Forbes Robertson
som Romeo i Forbes
Robertsons oppsetning pa
The Lyceum, London, i
1895.




Over:

Peggy Ashcroft og Lau-
rence Olivier i balkong-
scenen i John Gielguds
oppsetning pa The New
Theatre i 1935.

Til heyre:

Margot Fonteyn og Rudolf
Nureyev i Kenneth Mac-
Millans ballettversjon av
«Romeo og Julie» pa Co-
vent Garden.

Under:

Fra Franco Zeffirellis epo-
kegjorende oppsetning pa
Old Vic i 1960.




& . The Tragedie of Romeoand hulict-

Aad 1 viii- v if thou fweas'Ry
Thou maicli proveyitia Louers periuries
1hey (ay Zowe laught,oh gentle Rewes,

+ If thou doft Loue,pronounce it faichfully ¢

Or if thou thinkeft 1am oo quickly woane,

1le frowne and be peruerfe,sud (ay thes nay,

So thou wilt wooe : But elfa not for the world,
In eruth faire Adeastagns [ smeoo fond ¢

And therefore thou maieft thizke sy behaniour light,
Buc eruft me Genelewan, le proue more true,
Then thofe thac haue coying to be firsnge,

I (hould haue beene more firange,l mult confefle,
Bug that thou over heard't ere I was ware

My troe Loues paffion, therefore rardon me,
And not impute this yeelding to light Loue,
Which the darkenight hach {o dilcouered,

Rows, L:dz,by yonder Moonel vow,

"Thac tips with filuer all thefe Fruite tee tops.

Tul, O fweate not by the Mooas,th'incenftant Moone,
That moncthly changes ia her circled Orbe,
Leaftchat thy Loue proue likewife vasiable,

Row. What (hall I {weareby

.Ju. Donot (weareatall :

Orif thou wilt fweare by thy gratious felfc,
Whichis theGod ofmy Idolatry,
And e belecue thee.

Rews. Ity hearts deare loue.

Ioli. Well donot fweare,although I ioyinthees
I hase noioy of this contraét to nighe,

Itis too ra(h,toe vnaduif'd,too fudden,

Too like the lighting which doth'ceafe to be
Ere,0ne can {ay it lightens,Sweete good night:
‘This bud of Loue by Summers titening breath,
May prouc a beautious Flower when next we meete:
Gooduight,goodnight,ss (weete repoie and reft,
Come to thy heart,as that within my breft,

Rew. O wilt thoo leaue me o vofarisfied ?

Inti, What fatisfa&ion can'R thou haue to night?

Re. Thexchenge of thy Loues faithfull vow for mine.

Iul. 1gaue thee mine before thou did't requeftic :
Aod get [ would it were to giue againe.

Rem. Would'ft thou withdrawir,

Fot whacpurpofe Loue ?

Iul. Buttobe franke and giucitthee againe,

And yet I with but for the thing I haue,

My boanty is as boundleffe as the Sea,

My Loue as deepe,the more I giue to thee
Thzmore I haue,for both are Infinice :
Lheare fome nog(e within deare Loue adue :

Calswithm.,
Anon good Nurfe,fiveet Afomntagnebe true :
Stay bue alitcie,l will come againe.
Rom. O blefled bleffed nighe,l am afear'd
Beingin nighe,all this is but a dreane,
Too flattering {weer to be fubRantiall,
Iul. Three words dearc Row:e,
And goodnightindced,
Tftivac thy beat of Loue be Honourable,
Thy purpofe maniage,fend me word to merrow,
By onethai Jleprocure to conic to thee,
Whetie and what ume thou wiltperforme the righe,
Aadall my Fortunes at thy foote Helsy,
And follow tice niy Lord throughout the world.
Withis: Madam.
Teeme, aon rbucifzhou meanet uorwell,
1 av befeech theee Within: Madsm.

(By m; byl ‘wf:e)
To ceafe thy firife,and leae me to my gt
To momwywill Ifend, L
Rom. So thrise my toule.
Ju. A thoufand times goednighe, Ex,
Remse, A thoufsad times the worfe to wesng thy lighe,
Loue goes toward Loua s [chook-boyes £5 thier books
ButLouc i Loue,towards {choole wich hesuie boskes,

Ewter Inlies agaaive.

Tu!. Hift Rowwoo hift:O for aFalkners voice,
To lureghis Tafell gentle backe agsine,
Bondage is hoarfe,and ey not {peake aloud,
Elfe would I teare the Caue where Eccho lies,
And make her ayric tongue more hoarfe,then
With repecition of my Remes.

Rom. Itismy (oule that calls vypon my name,
How filuer {weet, found Louers tongues Ly night,
Like fofte®t Muficke to attending eases.

Iul. Romeo,

Rem, My Neece,

Iul. Whata clock to merrow
Shall1{endto thee?

Rem. By the houre of nine,

Iul. 1willno faile, s twenty yesses tifl theo,
Thaue forgot why I did call thee backe,

Rem. Let me ftand here till thou remember it

7xl. 1 fhall forget,to haue thee ftill @and:here,
Remiembring how I Laue thy c 20y,

Rom. And lle il ﬂay,(o{m ce flill forger,
Forgetting any other home but this.

s, *Tis almoft morning,I would haue thee gone,
Andyetno further thens wantons Bird,

Thatlet's it hop alictle from his hand,
Likea poore prifoner in his twifted Gyues,
And wich a (ilken thred plicks it backe sgaine,
So louing Iealous ofhilfibury.
Rom. 1 would I were thy Bird.

"Il Sweet (o wouldI,
Yee I (hould kill thee with much cherithings
Goodnight,good nighr,

Rom. Parcing is fuch {weete forrow,

Thac 1hall fay goodaight,ull it be morrow.

Zul, Slecpe dwell vponthine eyes, peacein thy breft.

Rem. Wouid I were flecpe and peace fo fweettoreft,
The ey’dmerne fmites on the frommimg nighe,
Checkring the Eafternie Clouds with Rrelkn‘:fslight,
And darknefle fleckel’d likea drunkard reeles,
From forth dayes pathway,made by Titans wheeles.
Hence will Ito my ghofly Fries clofe Celi,,
Hishelpe to craue,and my deare hap to cell. Exit,
Enter Frier alowe with 4 baskst.

- _Fri,The gray ey’dmorae fmiles on the frowning night,
Checkring the Esfterne Cloudes with fireaks ofhghe;
And fleckled darkneffe like a drunksrd reeles,
From forch daies path,and Titans burning wheeles :
Now erethe Sun aduance his buraing eye,

The day to cheere,and nights danke dew to dry,
Imuf vpfill this Oficr Cage of ourrs,

With balefull weedes,and precious Iniced flowers,
The eacch that’s Nacures mather, is her Tombe,
What is her burying geaue that is her wombe

And from her wombe children of diuers kind

We *

Fra balkongscenen i forste folio-utgaven, tryk: i 1623.
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AMER D6 JULIE

Med over 200 forslag matte juryen i
Trendelag Teater/Kunstforeningens plakat-
konkurranse til «<Romeo og Julie» ta gulv
og vegger i bruk for & fa overblikk. Det
viste seg snart at en rekke emategrmessige
innslag kunne kasseres med det samme,
men i den tet-gruppe som gjenstod var det
sapass stor bredde og jevnhet at juryen,
med professor Arne E. Holm som formann,
fikk atskillig hodebry og lange diskusjoner.
Til slutt, efterat de ledende plakater var
blitt betraktet under alle tenkelige lysfor-
hold og pa de forskjelligste bakgrunner,
besluttet man & dele ut to farstepremier,
hvorav den ene til forslaget «Dolken»

(pa bildet nedenfor) av den i Oslo bosatte
trondertegner Johan Neervik.

Den andre vinneren, hvis plakat ogsa er
utfort som omslag til dette programheftet,
var Eberhard Kammrath, Kebenhavn.




Ny gjennomarhbeidet design og hey
kvalitet gir Dem disse fordeler...

(D stilrene kontormgbler i rolige samstemte farver.

(@ Nye og flere innredningsmuligheter i skrivebord, skap o
reoler. i

(3) Uhyre slitesterke detaljer som linobelegg, lakk og skuffeslei-
der. Normal slitasje vises ikke.

LEIF BREDESEN €

KONTOR-, ARKIV- OG LAGERUTSTYR
Hovedforhandler for Nobg Fabrikker A/S

Dronningens gt. 7. (Nordengarden)
Trondheim — TIf. 20 575
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CHRISTIAN EGEMAR —

mannen bak aftenens dekor — vil veere
kjent for mange blant publikum gjennom
en lang rekke dekorasjoner for Fjernsyn-
teatret. Egemar er dansk - fgdt i Slagelse

i 1937 - og har funnet veien inn i teatret
fra reklametegning i Kebenhavn. Egemar
kom til Norge i -59, og det var her han be-
gynte med teater. Han har rukket 8 sette
spor etter seg i de arene han har veert her
i landet: det er blitt en mengde dekora-
sjoner, for Edderkoppen, for Fjernsynet,
for Riksteatret, hvor han blant annet laget
dekoren til «Antigone» og «Mor Courage».
For tiden er Egemar scenograf pa Den
Nationale Scene i Bergen - med permisjon
fra Fjernsynet. Han var Norges represen-
tant med 3 teatermodeller pa Biennalen i
Paris i 1967.

Christian Egemars scene-
modell til «<Romeo og
Julie».




ROMEO — JAN SKULLERUD

— mannen som er kommet til Trgndelag
Teater for a stri med en av de roller i
verdensdramatikken som har ord pa seg
for a veere mest uspillelig, er beskjeden-
heten selv. Likefullt har han gjort ganske
mye teater i sitt unge liv: han debuterte i
-62 pa Det Norske Teatret, gjorde seg fer-
dig med Statens Teaterskole -63 og har
senere hatt oppgaver pa Det Norske
Teatret, Oslo Nye Teater og i Fjernsyn-
teatret. Han har blant annet tidligere spilt
mot kveldens Julie i «<Anne Frank» pa Oslo
Nye Teater, som henholdsvis Peter

og Anne Frank.

Jan Skullerud har lenge veert spesielt in-
teressert i dans og driver regelmessig
dansetrening. Han kom direkte til Tronde-
lag Teater fra USA - hvor han ogsa har
jobbet tidligere - etter oppgaver bade i
film og TV.

Jan Skullerud under pro-
vene pa «Romeo og Julie»
16



Blant plakatkonkurransens
mange originale forslag
viste Mette Tschernings
lgsning i svart-hvitt et
sterkt samtidig grep om
emnet. (Plakaten utstilt |
Kunstforeningen).

Romeo

Trendelag lealer 6768

Hva vi vil.

Da vi sendte ut programmet til plakat-
konkurransen teatret arrangerte sammen
med Trondhjems Kunstforening, skrev vi
folgende om motivet:
«Vi vil bare minne om at Shakespeares
«Romeo og Julie» er en kjeerlighetshistorie
som ikke behever & bli — og i denne fore-
stillingen neppe vil bli — tolket rent roman-
tisk: stykket handler (blandt annet) ogsa
om gruppekonflikter og enkeltmenneskers
mote, om generasjonsmotsetninger og
omhetslengsel, om politikk og
individualitet.»
Forfatteren James Baldwin og iscene-
setteren Kjetil Bang-Hansen har hver pa
sin mate i dette programbladet skrevet om
den aktualitet «<Romeo og Julie» kan ha for
var tids mennesker. Det samme fikk vi et
bilde av — eller rettere sagt: en rekke
bilder av — gjennom plakatkonkurransen,
der det kom inn mange innbyrdes forskjel-
lige, men helt moderne grafiske tolkninger
av emnet.
Uvilkarlig sper man seg: Hvordan ligger
det «i tiden», dette emnet, for dukker det
ikke opp overalt- — «Bonnie and Clyde»
og «Elvira Madigan» er to av de mest
karakterisktiske filmer fra siste sesong.
Begge handler om ungdommelige folelser
pa tvers av samfundet eller i opprer mot
det, og i begge gar kjeerligheten mot en
blodig utgang, som hos Shakespeare.
Derfor har det ogsa veert naturlig for
Trgndelag Teater & satse pa et ungt team
til denne oppferelsen: instrukter, hoved-
roller, kostymetegner, alle under 30, deko-
ratgren like over.
En vagal satsing pa sa mange unge, har vi
hort fra flere hold. Men det er jo akkurat
det som er ngdvendig (tror vi), ikke bare
for stykkets, men ogsa for norsk teaters
skyld i oyeblikket. Sa alt for lenge har unge
mennesker mattet vente pa chansen til
full utfoldelse. Skal vi na ikke sakke lenger
bakut, ma vi ta noen lange skritt, selv om
det kan gke risikoen for a tra feil. Men
gudskjelov har vi da Shakespeare, den
unge dikter, & stotte oss til.

ET B



v William Shakespeare

Dversatt av Gunnar Reiss-Andersen

Regi og koreografi : Kjetil Bang-Hansen

Dekor : Christian Egemar
Kostymer : Helge Hoff-Monsen
Fektekamper : Ole Jorgen Nilsen
l'alepedagog : Viran Wallstrem
Suffli : Mona Jacobsen
Lys i Oscar Ottesen
[ ysmester : Roald Ottesen
[nspisienter : Ingar Nielsen, Bernhard Ramstad
Maskinmester : Audun Solbu
|
| PAUSE |

Dekorasjonen bygget pa Teatrets snekkerverksted
under ledelse av Anders Krigsvoll

Kostymene utfert pa Teatrets systue under ledelse av

Emmy Selbekk.
Premiére 29. februar 1968



HUSET MONTAGUE

Montague
Grevinne Montague
Romeo, deres sgnn
Benvolio

Abraham
Baltasar

HUSET CAPULET

Capulet

Grevinne Capulet
Julie, deres datter
Tybalt

Ammen

Peter

Samson

Gregorio

Rosaline

Fyrsten av Verona
Mercutio

Paris

Broder Lorenzo
Broder Giovanni

Kristian Hefte
Esther Hagemann
Jan Skullerud
Lasse Bartnes
Erik Hivju

Jan Erik Berntsen

Thor Hjorth-Jenssen
Ragnhild Hiorthey
Thea Stabell

Frode Rasmussen
Inger Worren
Hallvard Lydvo
Bernhard Ramstad
Leif Jacobsen

Lillian Lydersen

Johan Sverre

Ole Jorgen Nilsen
Sigurd Werring
Knut Jacobsen
Ulf Borge



William Hazlitt (1817)
S. T. Coleridge (1818)

Kenneth Tynan (1954)

W. H. Auden (1958)

John Wain (1964)

Franco Zeffirelli
(1964)

Sagt og skrevet om «Romeo og Julie»

Romeo er en forelsket Hamlet.

Alle dype lidenskaper er en slags ateister
som ikke tror pa noen fremtid.

Skal man demme etter deres dramatikk, er
engelskmennene en nasjon som ustanselig
skal uttale seg om kjzerlighet uten noen
gang & nyte den. Full-blods fysiske forhold
som begge parter nyter fullt ut, er tabu

pa scenen. Man foretrekker kjzerlighet
med forhindringer.

Tragedien i «<Romeo og Julie» er ikke bare
en tragedie om to enkeltpersoner, men
tragedien om en by .. .

Det er umulig & fele den fulle tragiske
rekkevidde av skuespillet med mindre man
- i det minste i fantasien - kan nzere den
kristne tro som alle i et elisabethansk
publikum neerte, nemlig at selvmord er en
dedssynd og at de som begéar den kommer
til Helvete for evig tid.

Romeo og Julies tragedie kunne bare
ramme to mennesker som elsket hverandre
meget hoyt. Likevel er det faktum at de
dreper seg selv - dypest sett - en manglen-
de evne til & elske, et tegn pa egoisme .
Romeo og Julie er tragiske skikkelser fordi
begge er sa fullstendig engasjert og med
sannhet kan si «Du eller ingen», men nar
skjebnen svarer «Ingen», er ikke den
kjeerlighet de har til hverandre sterk nok
til & holde dem oppe, og de gjer ende pa
seg selv .. . A drepe seg selv pa grunn

av kjeerlighet er kanskje forfengelighetens
edleste handling.

«Romeo og Julie» er i virkeligheten en
komedie som ender tragisk. Det vil si, den
starter med komediens ingredienser .. .
Den er en tragedie fordi Shakespeare be-
stemte seg for & sette seg ned og skrive en
tragedie.

Ta slekten Montague. Det er en gammel
offisersfamilie som er gatt i frg. De er pa
vei nedover. De frembringer bare studen-
ter - Romeo siterer vers, Benvolio gar
rundt og baerer pa boker. Slekten Capulet
er en rik kispmannsfamilie, rik sa vel som
handlekraftig. Skuespillet har bare én
aristrokrat, og det er fyrsten.



HELGE HOFF-MONSEN

kostymemakeren — er fgdt i Bergen for
snart 26 ar siden. Han har i likhet med
Christian Egemar hatt en rekke oppgaver i
Fjernsynet. Han er utdannet ved Bergens
Kunst- og Handverkskole og har ellers opp-
holdt seg i Polen i et par ar: ved Kunst-
akademiet i Krakow.

Blant hans mest spennende og krevende

oppgaver har veert kostymene til Henryk

Tomaszewskis seneste oppsetninger pa

Det Norske Teatret: «Kjeerlighetshagen»

0g «...sa byder mig en stemme», panto-

mimeforestillingen over «Peer Gynt» og

«Brand». For tiden er han fast ansatt

som scenograf pa Rogaland Teater.

Her star han midt oppe i andre Shake-
ko V. Holgo Hoft speareoppgaver: dekor og kostymer til
Monsens kostymeskisser «Macbeth» denne sesongen og «As You
til «<Romeo og Julie». Like It» til hosten.
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Hvorfor jeg

av James Baldwin

Trendelag Teater er, fra radikalt hold her i byen,
blitt kritisert for & dyrke klassikerne i stedet for

f. eks. a oppfere dramatikk av den farvede ameri-
kanske forfatteren James Baldwin - stykker der var
samtids mest presserende problemer blir be-
handlet.

Vi har avvist denne kritikk, idet vi mener at den
bygger pa en overfladisk betraktning av hva diktning
egentlig er. Vi spiller klassikerne - har vi hevdet -
fordi vi tror at nar diktning er blitt klassisk, er det
fordi den er tidlgs; altsa taler den til oss og om
oss her og na.

Derfor er det vi gjengir denne artikkelen som James
Baldwin opprinnlig skrev for den britiske avisen
THE OBSERVER (19. april 1964), der han forteller
om hvordan han oppdaget seg selv som dikter og
menneske gjennom Shakespeare og hva det inne-
bar: «Mitt forhold til Shakespeares sprog viste seg a
veere intet mindre enn forholdet til meg selv og min
egen fortid.»

Det er interessant fordi det er James Baldwin; men
vi gjengir det fordi det sier noe helt sentralt om
ethvert levende menneskes forhold til levende
diktning - den: veere skapt igar eller for 400 ar siden.

Tresnitt av Roger Law.

ESiE:



holdt opp a hate

Shakespeare

Enhver som skriver pa engelsk har, tror
jeg, pa et eller annet tidspunkt hatet
Shakespeare - har vendt seg bort fra hans
fabelaktige bedrifter neermest kvalme av
misunnelse. Da jeg var i min mest anti-
engelske periode, fordemte jeg ham som
kraft-patriot («this England!» som han
maste om stett), og fordi jeg folte det som
en bitter urimelighet at jeg, en svart mann,
skulle veere nedt til & bevege meg pa en-
gelsk i det hele tatt - veere ngdt til a angripe
det engelske sprog for overhodet & si noe
- fordemte jeg ham som en av opphavs-
mennene til min egen undertrykkelse.

Og pa samme mate som det er jeder som
beerer et bittert og helt malplasert nag til
Shylock, sa jeg pa Othello med skepsis:
hva var det han sa i Desdemona? Og jeg
var bitter pa Caliban. | det hele tatt, dette
enorme persongalleriet! Skikkelsene kunne
veere av en selvmotsigende virkelighet,
men det var like fullt umulig & stille noe
opp mot dem, og det gjorde meg mere
nedtrykt enn jeg hadde ord for. Hva jeg tok
meg neer av var selvfglgelig Shakespeares
angrep pa min enfoldighet; og sa var jeg
ogsa offer for den ufglsomme undervisning
som gjor at sd mange skolegutter ikke kan
fordra Shakespeare. Men dertil fryktet jeg
ham - fryktet ham fordi i hendene pa ham
ble det engelske sprog det mektigste av
alle redskaper. Ingen ville noensinne kunne
skrive sann igjen. Ingen ville noensinne
komme til & bli hans likemann, ennsi over-
treffe ham.

Vel, jeg var ung og begrep ikke vitsen med
det hele. Jeg var ute av stand til & komme
meg inn under ordene og den poetiske
formen og inn til det dikteren egentlig
snakket om. Jeg skal aldri glemme sjokket
da jeg for forste gang virkelig hearte
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disse linjene fra mordscenen i «Julius
Caesar». Attentatmennene er i ferd med a
vaske hendene i Caesars blod. Cassius
sier:

Stoop then, and wash. - How many ages
hence
Shall this our lofty scene be acted over,
In states unborn and accents yet
unknown!

(Bagy dere s&, og vask. - | hvor mange
tider enna
skal denne var store scene bli spilt igjen
i stater ennd ikke fodt og sprog vi ikke
kjenner!)

Hva jeg plutselig horte her, for forste gang,
var mangfoldig. Det var stemmen til den
ensomme, forvirrede Cassius - sa full-
stendig hengitt til sin oppgave. Han hadde
aldri veert virkelig for meg for; na var det
plutselig som om jeg visste hva dette
oyeblikket beted for ham. Men under og
hinsides denne rgst horte jeg en klang av
noe strammere og mer upersonlig - og noe
som var samtidig: Denne «store scene»,
med alt sitt blod og nedvendige darskap,
med sin blinde og ngdvendige smerte, fikk
med ett et perspektiv som aldri har forlatt
meg. Slik - akkurat slik - gar det til nar det
likeszelt hensynslgse regime blir veltet av
menn som, for & kunne velte det, har mattet
tilegne seg en desperat ensporethet. Og
denne ensporetheten, som vi av en eller
annen grunn ser pa som noe foredlende,
bidrar ogsa, det er iallfall sikkert, til &
forvri og forminske et menneske - til a for-
vri og forminske oss alle, og til og med -
eller kanskje nettopp - dem hvis behov og
hvis energi gjorde regimets fall uundgaelig,
nodvendig og rettferdig.

«Julius Caesar» er ikke ngdvendigvis mitt
yndlingsstykke (hva na egentlig det vil si);
men det er det stykket som jeg oppdaget
forst. Og det forferdelige med dette stykket
er den spenningen som det ubgnnharlig
opprettholder mellom enkeltmenneskets
ambisjoner - enten de na er forrykte,
idealistiske eller korrupte - og den blinde,
avsindige lidenskap som driver mobben.
«Jeg er dikteren Cinna, jeg er dikteren
Cinna .. . jeg er ikke den sammensvorne
Cinna» - dette skriket ringer i grene pa
meg. Og mobbens svar: «Riv ham i stykker
for hans darlige dikt!»



* Uttrykket Baldwin bru-
ker, er: «.. the last bawdy
writer in the English lan-
guage». Ordet «bawdy» er
i denne forbindelse prak-
tisk talt uoversettelig. Det
betyr bade «vulgeer» og
«kat» uten ai det gar over
i direkte raprat (jfr. Mer-
cutio i «<Romeo og Julie»);
og det Baldwin vil frem til,
er Shakespeares evne
(som forevrig ogsa deles
av andre store diktere i
hans samtid) til med sitt
sprog & binde sammen
bade fysiske og sjelelige

erfaringer, bade det folke- °

lige og det forfinede - sa
a si innen rammen av sam-
me verselinje.

0. a.

Og selv om man jamret seg med Cinna og
folte den forferdelige opphayelse han led
ved sine landsmenns hender, like inn i
daden, sa var det umulig & hate mobben.
Det vil si - det var mer enn umulig, det var
nyttelgst; for her var vi, mens vi jamret oss
og ble sgnderrevet, de eneste i hele uni-
verset som led under det onde og ble opp-
hgyet av det edle. Men samtidig var det
intet i stykket som antydet at vi har evnen
til & skjelne ondt fra godt eller at en slik
sondring noensinne kunne bli klar: «Det
onde mennesker gjor vil leve efter dem;
det gode gar med dem i graven ned .. .»

Har man forst begynt a fatte saddan mis-
tanke til verden - har man begynt & fa
mistanke om at man ikke er og aldri vil
komme til & veere uskyldig, da er det som
om visse beskyttelsesvegger mellom en
selv og virkeligheten begynner a falle.
Selv om vi ikke kan g& nzermere inn pa det
her, er det formodentlig ogsa av en viss
betydning at min forste virkelige forstaelse
av Shakespeare kom péa et tidspunkt da
jeg bodde i Frankrike og tenkte og talte pa
fransk. Nedvendigheten av & mestre et
fremmed sprog tvang meg inn i et nytt
forhold til mitt eget. (Saledes var det ogsa
i Frankrike at jeg begynte a lese Bibelen
igjen.)

Det jeg hadde a utsette pa det engelske
sprog var at det ikke reflekterte noen av
mine egne erfaringer og opplevelser. Men
na begynte jeg a se pa saken pa en helt an-
nen mate: Hvis dette sproget ikke var mitt,
sa var det kanskje sprogets feil; pa den
annen side kunne det ogsa godt hende at
det var min feil. Kanskje var sproget ikke
mitt fordi jeg aldri hadde forsgkt & bruke
det - fordi jeg bare hadde leert & etterligne
det. Og hvis det forholdt seg slik, sa kan-
skje sproget kunne bringes til & beere
byrden av mine erfaringer dersom jeg
kunne finne kraft og utholdenhet til & ut-
fordre det, og meg, til en slik styrkeprove.

Til stotte for en slik mulighet hadde jeg to
mektige vitner: mine svarte forfedre, som
utviklet sgrgesangene - blues og jazz - og
skapte en helt ny uttrykksform i en over-
veldende fiendtlig verden; og Shakespeare,
som var den siste som skrev engelsk pa
en karsk mate.* Hva jeg begynte a forsta -

seerlig fordi jeg som sagt bodde i Frankrike
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og snakket fransk hele tiden - var at det er
erfaring og opplevelse som former et
sprog; og at det er sproget som kontrol-
lerer erfaring og opplevelse. Det franske
sprogs struktur fortalte meg noe om den
franske mate a oppleve verden pa, og
ogsa noe om franskmenns livskrav - hvilket
sannelig ikke var det samme som en ameri-
kaners krav eller forventninger til livet,
siden franskmennene sa a si hver time pa
dagen sa ting som amerikanere ikke kunne
si i det hele tatt (ikke engang pa fransk).
Og pa samme mate var det sproget jeg
hadde vokset opp med savisst ikke det
engelsk man talte i England. Umatelige er-
faringer hadde formet det sproget jeg var
fedt til. Det hadde veert - og er - et av de
redskaper et folk trengte til & overleve, og
dette sproget rebet krav til livet som det
ikke var lett for hvite amerikanere & identi-
fisere seg med. Autoriteten hos dette
sproget la i dets apenhet, dets ironi, dets
tetthet og dets rytme: Det var autoriteten
hos det sprog som hadde frembragt meg,
og det var ogsa autoriteten hos
Shakespeare.

Jeg lyttet alt jeg kunne til jazz og hapet at
jeg en dag skulle kunne gjore det om til
sprog; og karskheten hos Shakespeare ble
sa viktig for meg siden en slik karskhet
var et av elementene i jazz og avslgrte -en
voldsom, realistisk respekt for kroppen og
for den uutgrunnelige kraft som kroppen
har - den som hvite amerikanere stort sett
har mistet og som jeg bare hadde opplevet
hos negre, og som jeg var blitt leert opp til
a4 skamme meg over.

Slik viste altsa mitt forhold til Shake-
speares sprog seg a veere intet mindre enn
mitt forhold til meg selv og min fortid.

| lyset av denne apenbaring begynte bade
jeg selv og min fortid langsomt & apne seg
- kanskje slik en blomst apner seg om
morgenen, men formodentlig heller slik en
ubrukt muskel begynner & fungere, eller
slik frosne fingre begynner & tine opp.

Den stogrste poet i det engelske sprog fant
sin poesi der poesien finnes: i folkets liv.
Dette kunne han bare ha gjort gjennom
kjeerlighet - ved & vite, hvilket ikke er det
samme som a forsta, at det som hendte
enhver annen, det hendte ham ogsa.



Det er blitt hevdet at det var en enklere tid
a leve i enn var egen, men det tviler jeg pa:
Ingen tid er enkel hvis man skal leve i den.
Det jeg tror det dreier seg om, var at han
vandret gater og streder og sa dem og at
han ikke provde & lyve om det han s3a;
hans offentlige gater og private streder,
som alltid er sa mystisk og sa ubetvingelig
forbundet. Og han stolte pa denne for-
bindelsen. Skjont jeg og mange med meg
bittert, igjen og igjen, har begratt en
amerikansk forfatters skjebne (& veere del
av et folk som har erer til & hore men ikke
hgrer, som har gyne til & se men ikke ser!),
sa er jeg sikker pa at Shakespeare gjorde
det samme. Men jeg tror at han innsé - og
det mener jeg vi ogsa ma innse - at det
folk som frembringer dikteren ikke er an-
svarlig for ham: det er han som er ansvarlig
for dem.

Det er derfor han er kalt dikter. Og hans
ansvar, som ogsa er hans glede og hans
styrke og hans liv, er & gjeore alle merke-
lapper til skamme og gjore alle kamper
innviklet ved a insistere pa den menneske-
lige gate; og sa lenge det er pust i ham skal
han vithne om den mektige, navnlgse, for-
vandlende kraft som lever i menneskets
sjel; og hans mal skal veere & gjore sitt ar-
beide sa bra at nar pusten har forlatt ham,
sa skal menneskene - alle mennes-
ker!-som blandt det som er til-

bake sgker efter et tegn eller et vitnesbyrd,
veere i stand til & finne ham der.

HAR DE VUNNET?

Trekningsliste
Trondelag Teater’s Kunstutlodning 1967

Tor Esaissen «Mgrk by» 21826
Greta Thiis «Fra Hitra» 21043
Erling Nilsen «Bromotiv I» 22080
Sigm. Schelderup Pedersen

«Akvarell nr. 1 — 1959» 22125

Arne Johansen «Stilleben» olje 24723
Sissel Solem «Vinterbilde» olje 24412
Halvdan Breenne

«Rgdt naust» akvarell 24953

Gevinstene kan hentes pa teatrets kontor
Lodd selges i garderoben.

TRONDELAG BILDENDE KUNSTNERE
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Neste forestilling

SONDAGSHUSTRUEN
av Ted Willis
Norgespremiere.

Da teatret hgsten 1966 satte opp «Hete-
bolge» av Ted Willis, vakte forestillingen
stor interesse, mildest talt: de to siste
ukene den gikk var det utsolgt stett. Og i
grunnen var det ikke sa rart: som fa sam-
tidige forfattere har Ted Willis evnen til a
skildre jevne mennesker med innlevelses-
evne og hjertevarme, og det rammer hver
enkelt av oss. For vi er alle jevhe men-
nesker.

Derfor var det naturlig at vi ville ta opp et
annet av Willis’ skuespill - s& meget mer
som det aldri har veert spilt her i Norge for,
enda det har veert en stor suksess i andre
land.

«Hetebglge» var da ogsa den forestilling
som fikk flest av de innsendte stemmer

ved den lille publikumsundersgkelsen vi

hadde i fjor host.

| Sverige har «Sendagshustruen» gatt med
fremgang i Stockholm, Geteborg og
Malmg. Det som lokket oss med stykket,
var ikke minst at det hadde en stor karak-
terrolle for Grete Nordra, og at det bed pa
fine oppgaver til flere andre av vare skue-
spillere. Ted Willis’ «Hetebalge» ble satt
opp av Ole Jorgen Nilsen, efter en regiplan
av Barthold Halle. Med den heldige hand
Nilsen her viste seg & ha med personin-
struksjonen, var det naturlig a forfelge suk-
sessen ved a la han ta seg av regien denne
gangen ogsa, men na selvfalgelig helt selv-
stendig.

=2

| Stockholm ble «Sendagshustruen oppfert

under titelen «Kvinna i morgonrock» med Gunn

Wallgren i den rolle Grete Nordra skal spille her.
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Vart hemmelige teater:
SOMMEREN

av Romain Weingarten

Norgespremiere i mars.

Etter «Vart hemmelige teater»s store suk-
sess med de to enakterne av Pinter og
lonesco i fjor har vi gjerne villet etterkom-
me alle de oppfordingene vi har fatt om a
forfolge suksessen med en ny forestilling.
| mars kommer vi igjen, og denne gangen
kan vi by pa et helaftens skuespill som vi
til og med far Norgespremiére pa. Stykket
det dreier seg om, er «<Sommeren» av
Romain Weingarten, et lyrisk-absurd stykke
om to barn, to katter og et elskende par
som vi aldri ser.

Til tross for at forfatteren er et ukjent navn
i Norge, er han en moden dramatiker med
en betydelig produksjon av poesi og
skuespill bak seg. «<Sommeren» har vakt
furore overalt hvor det har veert spilt. |
Paris gar det na pa andre aret, og det har
hatt voldsom suksess bade i Darmstadt
og Stockholm.

Etter oppfarelsen i Paris skrev anmelderen
i Le Figaro: «en av vare mest oppfinnsom-
me og samtidig mest revolusjonaere unge
dramatikere .. . Det var en kveld med
virkelig te ater, slik man sjelden opplever
det, og jeg er ennad henfert ved tanken pa
denne kvelden».

De svenske anmelderne var ikke mindre
begeistret: Sveriges Radio kalte stykket
«et lite poetisk mesterverks.

Romain Weingarten er en pa mange mater
ukonvensjonell dramatiker, og «Som-
meren» er en stor utfording, ved sin lav-
meelte, ironisk-lyriske tone, sine absurde
glidninger mellom virkelig og uvirkelig og
sin stemning av underfundig eventyr. Det
er et stykke ekte skuespillerteater.

«Vart hemmelige teater» spiller stykket
med unge medvirkende og med en ung in-
struktor. De fire rollene spilles av Birgitta
Edberg, Ulf Borge, Lasse Bartnes og Leif
Jacobsen. Sven Henning har satt
«Sommeren» i scene, og Ulf Borge har an-
svaret for dekor og kostymer.
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Nationaltheatret
Hovedscenen:

Amfiscenen:

Det Norske Teatret
Hovudscenen:

ABC-teatret:

Oslo Nye Teater:

Den Norske Opera:

Teatrenes repertoar i mars

«FRUEN FRA HAVET»
av Henrik Ibsen
Regi: Per Bronken

«FILOSOFI OG FORVIKLINGER»
av Muriel Spark
Regi: Arne Thomas Olsen

«REVISOREN>»
av Nikolai Gogol
Regi: Casper Wrede

«DEILIGE DAGER»
av Samuel Beckett
Regi: Kirsten Sgrlie

«KJAERE LOGNHALS»

av Jerome Kilty
Regi: Gerda Ring

«VILDANDEN»
av Henrik Ibsen
Regi: Tormod Skagestad

«SISTE BREVET»

Autentiske brev fra dedsdemde i siste
verdskrigen

Tilrettelegging: Dagmar Myhrvold

«KASSANDRA»
av Georg Johannesen
Regi: Kirsten Sgrlie

«EIT GODT HOVUD»
av Stian Serlie
Regi: Gudrun Waadeland

«HELTED@D TIL SALS»
av Sigbjern Holmebakk

«KAKTUSBLOMSTEN>»
Med Wenche Foss og Toralv Maurstad

«KOMEDIE | MORKE»
av Peter Shaffer
Regi: Barthold Halle

«ERKE-ENGLER JUKSER IKKE»
Med Leif Juster
Regi: Vivica Bandler

«BORIS GODUNOV»
av M. Musorgskij
Regi: Lars Runsten
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MID SITRONSAFT

APPELSINSAFT Var@k\a.

SUKKER: 1250 c/urts =
RASAFT I DRIKKEFERDIG VARE ** . -
VOLUM: 3/4 uines

IOVEDKOMITEEN FOR VAREDEKLARASIONER
0G KVAMTETSMERKING. OSLO

IPPELSINSAFT MED SITRONSAF

FREMSTILLET AV KONSENTRERT SAF;
BLANDES MED 6 DELER VANN
TIL TORSTEDRIKK :MED 9 DELER VA

Gimsay Klogter %-Skien
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Den Nationale Scene

Hovedscenen:

Lille scene:

Rogaland Teater:

Riksteatret:

«COSI FAN TUTTE»
av W. A. Mozart
Regi: Joan Cross

«BALLETTAFTEN II»
(SYLFIDENE/APOLLON MUSAGETE 3. akt)

«BALLETTAFTEN I[II»
(RITUAL/BACHIANAS
BRASILEIRAS/SYMFONI | C)

«KIRSEBAERHAVEN»
av Anton Tsjekov
Regi: Ole Grepp

«JOE EGG»
av Peter Nichols
Regi: Anne Gullestad

«QUINDER! KVINDER! KVINNER!:
av Sandro Key-Aberg
Regi: Aloysius Valente

«GEOGRAFI OG KJARLIGHET»
av Bjornstjerne Bjornson
Regi: Ole Grepp

«F@DT | GAR»
av Garson Kanin
Regi: Jon Lennart Mjoen

«VENNER OG ELSKERE»
av Aleksei Arbuzov
Regi: Gunnar Bull Gundersen

«FLATEN»
av Kent Andersson
Regi: Janken Varden

«GJOGLER | ORD OG TONER»
Elisabeth Reiss

Trondelag Teaters styre 1967/68

Studieinstrukter Willy Svarverud (formann)

Undervisningsleder Haakon O. Christiansen
(varaformann)

Fru Ada Hestbek

Rektor Svend Hokstad

Direkter Finn Meland

Disponent Olaf T. Taxt

Varamenn:

Rektor Torbjern Baustad

Advokat Johan P. Gudde

Direkter Jorgen B. Lysholm
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Annonsgrer i Trondelag Teaters Efrggramwsesongen 61/68.

Optikere Sjohaug og Sande

Felleskjopet i Trondheim

A/S Sellgren & Co.

Bristol Hotell Restaurant

NIDAR Chokoladefabrik A/S

F. Bruns Bokhandel

Urmaker E. Erlandsen

Nobg Fabrikker A/S

Bergens Privatbank

A.s Trondhjems Cementstgberi
og Entreprengrforretning

Klevelands Dieselservice A/S

Urmaker Hakon Lian

G. Nervik Mgbelforretning

C. F. Haave's efif.

Arthur Tveitan A/S

A/S Byggteknikk

Dag Wirum Mebelforretning

A. J. Eggen Sag & Havleri

Trubadur Restaurant

Norske Forenede
Livsforsikringsaktieselskap
Gustav Aspelin A/S

ELFAS
(Elgeseeter Fabrikker A/S)

Kveerng Skomagasin A/S

A/S Norsk Staaltaugfabrik/
A/S Norsk Manillaindustri/
A/S Norsk Staltradtrekkeri

Den Grenne Brygge A/S

£0.G.

Agnar Lindbak & Co.

Trondhjems Forsikrings-
selskab A/S

Olaf T. Ranum

Konditori E.. Erichsen

Trondhjems Sparebank

PUBen i Studentersamfunnet

A/S Dampvaskeriet

A/S Bragdrene Halléns Utsalg

Spareskillingsbanken

_Ladesletta Gartneri

Stentor Radiofabrikk A/S

A/S Trondhjems Farvehandel

Trondheim Mgrtelverk A/S

H. lversen

Norges Brannkasse

F. Morken

Teatergrillen - Hotell Prinsen

Thor Melhuus A/S

Astoria Hotell - Astoria Inn

A/S Trondhjems Jernindustri

Edvin Kvaerng A/S

Aktiebryggeriet - E. C. DAHL

Harald Helgesen

- Siemens Norge A/S

Bondernes Salgslag

Klebu-ruten A/S

Karen Bauge Dahlen
damefrisersalong

A/S Dieselkraft

~ Spesialforretningen L. Hoff

Ole Dahl A/S

" Fotograf Schroder

Lorentz Erbe & Son A/S

Gullsmed Ola Dahlsveen

Nicolay Klinge A/S

Th. Falkanger A/S

Knut Grendahl, maskinforr.

- Simon Engen A/S

A/S Forretningsbanken -
Den Nordenfjeldske Kreditbank

J. Horgs Bokhandel Eftf.

Johan O. Helgesen

A/S Anlegg

I. C. Piene & Sgn

Forsikringsselskapene
SAMVIRKE

Chr. Thaulow & Sgn Eftf. A/S

Lyngs Bokhandel

A/L Iskrem

Djonne & Co. A/S

Glassmester E. Engebretsen

Banan-Matthiessen A/S

Britannia Hotel

VESTA — HYGEA

Byggeartikler A/S

?ien & Indergaard lyskopiering

Det Nordenfjeldske

Dampskibsselskab
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Veerness Elektrisk

Setsaas A/S



Velbekomme

og god
appetitt . . .

Britannia Hotel




a Nasjonalbiblioteket
* Depotbiblioteket

omeo og Julie av William
ghakespgare Programred: Sven
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Gleden over & skape «bildet»
er fotografens!

ROMEO OG JULIE
var en morsom oppgave.

Bilder med seerpreg

er mitt mal!
° Avtal tid telefon 29 6 40.
M E I-H U U S % Fotograf MELHUUS.

Trykt hos Bjaerum



