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«HULDA HOLDER PA MED . . .»

«Hulda holder pa med at male Borde
og Vaegger, sy Skindfeelder samt skrive
Tragedier».

Dette vesle referatet av kva Hulda
heldt pa med ein vanleg kvardag heime
pa Labraten, star i eit brev Arne Gar-
borg ein gang skreiv.

Vanleg? — Sikkert. Hadde ikkje Hulda
drive eit slikt vekselbruk, hadde ho
ikkje fatt utrette sa mykje pa sa mange
omrade som ho vitterleg fikk.

Nar ein delar seg slik mellom det
eine og det andre, gar.det gjerne ut
over anten det eine eller det andre.
Over tragediene, her? Helst det, ja.
ikkje slik at ho ikkje fekk tragediene og
mykje anna skrivearbeid fra seg. Rek-
nar vi med alt ho gav ut i bokform,
kjem vi opp i over 40 titlar. Men dikt-
inga hennar tapte nok pa at ho kom
til & bruke tid og krefter pa sa mykje
anna. Det visste ho godt nok sjolv, og
fekk det stadfest av den iblant tem-
meleg harde kritikken bokene og sko-
despela hennar fekk. Skrivinga fekk

ofte vente til alt anna var unnagjort.
Med tanke pa skinnfeldane o. |. seier
ho ein gang at: «l naeste Tilveerelse
vil jeg gifte meg med en Kone». Mange
skrivande kvinner har hatt grunn til eit
slikt hjartesukk.

Men om forfattarskapet ikkje vart det
det kanskje kunne blitt, har det ikkje
fortent a bli s& gleymt som det vel er.
Somt av det er leseverdig den dag i
dag, som tidsbilde, som menneske-
skildring, og som rett og slett dikting.
Ei av bogkene hennar fekk sjansen til
a na nye lesarar for eit par ar sidan:
da kom «Kvinnen skapt av mannen»
i ny utgave. Denne vesle romanen i
jeg-form som kom, anonymt, i 1904,
var eit svar pa boka «Geschlecht und
Charakter» som den unge gsterrikske
filosofen Otto Weininger nettopp hadde
gitt ut. Det er hans nedvurdering av
kvinna og av kvinneleg eros fru Gar-
borg tar til motmeele mot. Etter ny-
feministisk malestokk virkar vel boka
noksa reaksjonzer no, men for 70 ar
sidan var dette dristig tale av ei kvinne.
Pastod ho kanskje ikkje at kvinner



har eit kjonnsliv! Ikkje rart at boka
vekte stor oppsikt og mykje diskusjon.
Somme ropte fy, andre bravo. Mellom
dei siste var den kjende svenske kri-
tikaren Per Hallstrom, han skreiv ei
sveert rosande melding i «Dagens Ny-
heter» der han bl. a. sa at forfattar-
inna visste mykje meir om emnet enn
Weininger og at ho var «en mycket
rikare natur, klarogd och klok, vid og
varms.

Nokon fullblods feminist var ikkje fru
Garborg. Ho visste av eiga rgynsle kor
nersagt umuleg det var for ei evnerik
jente i den tid og i dei kar ho voks
opp i a fa utvikle seg som ho burde,
og ho hadde sterk rettferdssans — sa
visst var ho ikkje imot at vegen il
utdanning skulle sta open for kvin-
nene. Men ho var imot at vegen sktlle
fore dei bort fra heimen. Synet hennar
pa kvinne-emansipasjonen var vel be-
stemt av at barnet stod sa sentralt i
interessene hennar. Ho reiste mykje,
kvar ho kom sag ho etter korleis barn
hadde det, og ho las og skreiv og tala
mykje om oppseding og oppleering av

barn. Den boka ho skreiv om «Rous-
seau og hans tanker i nutiden» viser
kor evig aktuelt ho syntest at hans

barneoppsedings-program var. Som
han meinte ho at «samvittigheten er
den guddommelige gnist som skiller
menneskene fra dyrene», at det eit
barn ferst og fremst ber leere er & bli
vakent og tolerant og glad i livet og i
alt levande — og at neert samliv med
naturen er ngdvendig for alle og mest
for barn. | s& mate skulle ho vere mo-
derne nok, og det er ho 0g i synet sitt
pa dei ugifte mgdrene. Da det kom i
stand ein heim for slike i Kristiania
skreiv_ ho at den «er det vi treenger
mest av alle hjem. For hjemlgsere i
enhver forstand end disse arme ugifte
modre er ingen i verden».

Sa samfunnsmenneske var ho i alle
fall? Ja. Politisk engasjert? Til ein viss
grad. Ho var ei tid med i Asker kom-
munestyre, og sjolvsagt gjekk ho med
gled inn for oppleysing av unionen med
Sverige og for alt vi forstar med ut-
trykket «nasjonal reising» — i den har
mykje av livsverket hennar si rot. Men



nokon partitravar var ho ikkje. Mei-
ningane sine bygde ho pa det ho
hadde opplevd og lese og tenkt seg
til, og det grunnlaget matte ho og ha
nar ho steig fram og streid for den
eller den sak.

Den forste verdskrigen gjekk hardt
inn pa fru Garborg, og overtydde hen-
ne om at arbeidet for fred var den
viktigste av alle saker.

Arne Garborgs liste over det «Hulda
holder pa med» kunne ha vore mykje
lenger. Ho sadde sa mange slags frg.
Somme av dei har vist seg sveert livs<
kraftige.

At s&@ mykje norsk ungdom no i fleire
generasjonar har funne glede i folke-
viseleik og folkedans, er henne &
takke. Ikkje henne aleine, men ho var
den forste som fann pa a lage dans
etter folkeviser, og den forste som tok
til & reise rundt og undervise i leik og
i folkedans eller kva ein no vil kalle det
— at den slags dans 0g matte komme
med, fall av seg sjalv.

Og denne verksemda — og det vil
atter seie: Hulda — kan vi takke for
at bunadane er komne i heider og ere.
Dei var ved a ga av bruk dei fleste
stader i landet, og stakkars dei «bon-
detuppene» som viste seg i bygatene
i bunad. Men til folkeviseleik og sprin-
gar og gangar m. m. hgrer sa absolutt
bunad. Ho, og forhapentleg mange
andre, sag og kor fin «brukskunst» og
kor kledeleg eit plagg ein bunad kan
vere — og ein skulle tru at ho sjglv,
nar ho mette opp i fullt skrud med
rosesaum og Kkvite skjorte-ermar og
singlande sgljer, var ein framifrd man-
nekeng for denne moten, som for ein
gangs skuld kom til & bli ein varig
mote.

Henne — farst og fremst henne —
kan vi og takke for at vi har Det Norske
Teatret.

Alt etter ein vellykka «méalmarknad» i
Kristiania i 1898 var ho med og fekk
i stand eit spellag — forste utgave av
Det Norske Spellaget. Det forte opp

sma stykke pa «landsméal» i hovud-
staden og var o6g ute pa ein og annan
turné. Hulda var bade skodespelar og
instrukter og skodespelforfattar —
«Sovande sorg» og «Rationelt fjosstell»
gjorde stor lykke. Men dette var ama-
torteater, og malfolket sikta hogre enn
som sa — sikta mot eit profesjonelt
nynorsk teater. Teatra i Kristiania forte
opp eit og anna stykke pa landsmal.
og framstaande malfolk meinte at eit
nynorsk teater matte kunne bli til i
samarbeid med eit av dei. Da det ikkje
lykkast, og etter at Det Norske Spel-
laget nr. 2, storre og meir ambisiost’
enn det forste, hadde sondert terren-
get, er tida inne for eit sjglvstendig
nynorsk teater i hovudstaden. Hulda
set i gang, og mange med henne —
ikkje minst ein ung spellags-kar ved
namn Edvard Drables. Mykje strev
kosta det for saka var i hamn, og stort
spetakkel vart det nar sa langt leid.
Teatret vart i alle fall til.

Den forste store sigeren — den som
overtydde jamvel Nils Kjer om at teat-
ret hadde «sin berettigelse» -- vann det
nystarta teatret med Leeraren. Hulda
hadde sett i scene, etter krav fra Gar-
borg — berre det viser vel kor stor
tillit han hadde til henne.

For det hadde han, i stort og smatt.
Noko av forklaringa pa at ho kunne
overkomme sa mykje, ligg vel nett-
opp i at Garborg, som ho hadde sett
opp til fra sin tidlegste ungdom, heldt
alt hennar strev for a vere nyttig gjer-
ning som han alltid var villig til & stotte.

Under arbeidet med det Hulda Gar-
borg-programmet som Scene 2 no
framforer, og under arbeidet med
denne artikkelen, har professor Johs.
A. Dales bok om Hulda Garborg vors
til stor hjelp. Han er borte, sa vi kan
ikkje fa takke han. Men det skal i alle
fall seiast at utan boka hans, ville vi
ikkje hatt mot til & ga i gang med dette
som no skal visast pa scenen.

Halldis Moren Vesaas.






AV HULDA GARBORG

«Et frit Forhold» — roman. Bergen
1892. Litleré.
«Mgdre» — drama i tre akter. Kristi-

ania 1895. Feilberg & Landmark. Ur-
premiere pa Christiania Theater 23.
oktober 1895.

«Rationelt Fjosstell» — en Komedie-
Akt. Kristiania 1896. Feilberg & Land-
mark. Urpremiere péa Christiania
Theater i 1897. Pa D&ET NCRSKE
TEATRET: | Kristiansand 2. januar
1913 — ei av opningsframsyningane,
i Kristiania 12. oktober 1913.

«Hos Lindelands» — lystspil i tre ak-
ter. Trykt saman med det neste. Ur-
premiere pa Den Nationale Scene i
september 1899.

«Noahs Ark» — farce i en akt. Kristi-
ania 1899. John Fredriksen. Urpre-
miere pa Centralteatret i september
1897.

«Heimestell». Kristiania 1899. Utgitt av
«Den 17de Mai».

«Sovande Sorg» — drama i 3 akter.
Kristiania 1900. Aschehoug. Urpre-
miere pa DET NORSKE TEATRET
pa Kongsvinger 26. august 1917, i
Kristiania 13. desember 1917.

«Lidt om madstel paa landsbygden»
— Roros 1902.

«Fra Kolbotnen og andetsteds» —
Kristiania 1903. Aschehoug.

«Liti Kersti» — eventyrspel med Song
og Dans i tvo Vendingar. Kristiania
1903. Aschehoug. Urpremiere pa
DET NORSKE TEATRET pa Frilufts-
teatret pa Bygdgsy 10. juli 1919, sei-
nare spela med premiere 14. januar
1934.

«Norske folkevisor [» — med utgrei-
ding um visedansen av Hulda Gar-
borg. Oslo 1903. Norigs Ungdomslag
og Studentmaallaget (Norske folke-
skrifter nr. 8).

«Norsk kleedebunad» — Oslo 19083.
Norigs Ungdomslag og Studentmaal-
laget (Norske folkeskrifter nr. 13).

«Song-Dansen i Nord-Landi» — Kri-
stiania 1903. Aschehoug.

Fra «Tyrihan

Fra «Sovande sorg» i 1917

: il i P R
Tordis Maurstad i «Tyrihans» i 1930




Fra «Liti Kersti» pa Bygdey i 1919

«Kvinden skabt af Manden» — Studie
af en Kvinde. Kristiania 1904.
Aschehoug.

«Edderkoppen» — Drama i fire akter.
Kristiania 1904. Aschehoug. Urpre-
miere pa Nationaltheatret 19. okto-
ber 1909.

«April» — Drama i tre Akter. Kristiania
1905. Aschehoug. Urpremiere pa
Centralteatret i mars 1899 under
tittelen «Vaar».

«Fru Evas Dagbog» — Kristiania 1905.
Aschehoug.

«Kongens Kone» — Interior fra Lud-
vig XIV's Hof. Kristiania 1906. Asche-
houg. Aldri spela.

«Matstell paa Landsbygdi» — Oslo
1907. Norigs Ungdomslag og Stu-
dentmaallaget. (Norske folkeskrifter
nr. 35).

«Sigmund Bresteson» — folkestykke i
5 vendingar. Oslo 1908. Det Norske
Samlaget (tilleggsbok til «Syn og
segn»). Urpremiere pa DET NORSKE
TEATRET 15. mars 1932 i hove Hulda
Garborgs 70-ars dag.

«Mann av Guds Naade» — forteljing.
Kristiania 1908. Aschehoug.

«Rosseau og hans Tanker i Nutiden»
— Kristiania og Kjgbenhavn 1908S.
Gyldendal.

«Rosseau» — Oslo 1910. Norigs Ung-



domslag og Studentmaallaget (Nor-
ske folkeskrifter nr. 53).

«Under Bodhitreeet» — en Drom i fire

billeder. Kristiania 1911. Asche-
houg. Aldri spela.

«Eli» — roman. Kristiania 1912.
Aschehoug.

«Barn i by» — Kristiania 1913.
Aschehoug.

«Norske dansevisur» — Kristiania
1913. Aschehoug.

«Mot solen» — roman. Kristiania 1915.
Ascliehoug.

«Tyrihans» — eventyrspel med Song
og Dans. Kristiania 1915. Asche-

houg. Urpremiere pa DET NORSKE
TEATRET 26. desember 1914. Sei-
nare spela med premiere 26. de-
sember 1930, og 15. desember 1939.

«Gaaden» — Efter Preestedatteren Else
Marie Lindes Optegnelser. Kristi-
ania 1916.

«Norsk Kledebunad» — med 100 bi-
lete og 8 fargelagde Mynsterteik-
ningar av Halfdan Arneberg. Kri-
stiania 1917. Aschehoug.

«Den store Freden» — dramatisk dikt.

Kristiania 1919. Aschehoug. Aldri
spela.

«Mens dansen gaar» — roman. Kiri-
stiania 1920. Aschehoug.

«| huldreskog» — Kristiania 1922.
Aschehoug.

«Naar heggen blomstrer» — Kristiania
1928. Aschehoug.

«Gragubben» — Kristiania 1925.
Aschehoug.

«National kost» — Oslo 1925.
Fabritius.

«Trollheimen» — Av en prestesgns
dagbok. Oslo 1927. Aschehoug.

«Helenes Historie» — Oslo 1929.
Aschehoug.

«Kornmoe» — vers og visor. Oslo 1930.
Aschehoug.

«Hildring» — Oslo 1931. Aschehoug

«Symra» — Oslo 1934. Aschehoug.

«Barndomsminne» — Oslo 1935.

Aschehoug.

Hulda Garborg var ikkje berre ein
sveert aktiv skribent, dramatikar og
diktar, ho tok og del i teaterarbeidet
som skodespelar — og forst og fremst
som instruktor. P4 Det Norske Teatret
hadde ho ansvaret for desse oppset-
jingane: «Rationelt Fjosstell» som op-
ningsframsyning pa det nye teatret i
1913, og same aret «Bjgrnefjell» av
Olav. Hoprekstad. Aret etter sette ho
opp Molieres «George Dandin», som
pa Det Norske fekk tittelen «Arme
Jorgen». 1914 var eit svaert travelt
teaterar. Arne Garborg ville ikkje ha
nokon annan til & setje opp «Laeraren»,
som hadde premiere 13. januar og vart
den forste store kunstnarlege sigeren
til det unge teatret. Som juleframsy-
ning det aret sette ho opp sitt eige
eventyrspel «Tyrihans». | 1917 var ho
instruktor pa sitt eige drama «Sov-
ande Sorg», og aret etter sette ho opp
«Heim og tru» av Karl Schénherr. |
1919 folgde «Liti Kersti». «Leeraren»
kom att i 1921 og i 1927, og siste regi-
oppgéava hennar var ei nyinnstudering
av «Tyrihans» med julepremiere i 1930.






Ha'ldis Moren Vesaas skreiv denne prologen  dette teatret har opplevd: Bertolt Brechts «Den
til 100-ars dagen for Hulda Garborgs fedsel, kaukasiske kritringen», sett i scene av Peter
den 22. februar 1962. Det er hoveleg at den Palitzsch, med framifra spel av heile ensem-
framsyninga som vart spela nett den kvelden, blet, men forst og fremst av Hans Stormoen
var ein av dei storste kunstnarlege suksessane  som Azdak og Liv Ullmann som Grusje.

HULDA GARBCRGS MINNE

Dad i snart tretti ar. Forlengst er dei blomane visne

som saknaden ein gang strodde pa hennar bortleynde grav.

| staden gror andre, meir varige, opp av den mold som er takksemd
fordi ho har levd, og for alt ho skapte og gav.

Velsigna den makt som let ei eldsjel fa finne si gjerning,

og den som byd ferdatrett vandrar a legge ned sin stav!

Ho lyste i krinsen av venner, den vakre unge jenta,

klareygd og rak, med brystet prydd av nasjonalfarga band.

Som skapt til & berast pa hender. Men nei. ho sjoelv ville bera,
og fekk det til fullnads, barn som ho var av eit land

som enno lag som i morgonlys, siik at det riktig tedde

kor mykje der var som venta ei trusviss og arbeidsglad hand.

Snart sto ho i vidare krins: fru Garborg. Kreftene lgyste

seg ut i eit livsverk, heilt seermerkt, oppbygt av stort og smatt.
Stor omsut hadde ho stett for alt ho sag som trong hjelpast,

stort mot til a preve vegar som ingen for hadde gatt.

Vi takkar for alt ho har skapt, for alt ho berga fra gleymsle

som no blir verdsett hagt, men som den gangen mottest med spott.

Og her, i kveld, i teatret, takkar vi mest for teatret,

det djervaste verk ho vagde. Vi far vel sia fast at det star!

Eit kjeerleiksbarn var det for ho som har sett det {il verda.

Det hedrar rett vakkert mor si og hennar hundre ar.

Ei mor vil vi alltid hylle best nar vi hyller barnet,

og d e t gjer vi gjerne, for — ikkje sant? — det eig 0g kjeerleikekn var!

Halldis Moren Vesaas.



KORLEIS DET HEILE BYRJA . ..

Edvard Drablgs, som var med fra dei forste
spirene til det som vart Det Norske Teatret
byrja gro, har fortalt om denne forste tida
f.eire gonger. Vi har valt & ta med nokre av-
siitt fra den artikkelen han skreiv i jubileums-
boka da Det Norske Teatret hadde overlevd
i'25 ar:

Det er mest ikkje til a tru at det no er 25 ar
sidan teatret vart opna i Kristiansand. Og at
det enno lever, er vel ikkje so langt ifra eit
under. ;
Da teatret heldt 15-ars-fest for 10 ar sidan,
stod det i programheftet noko slikt som at
«dette teatret hev gjort seg sjolv, for det kom
rekande paa ei fjol». Siste lina kan vera bade
sann og bokstaveleg: for det har ikkje hendt
berre ein gong at vi burte pa vestlandsfjor-
dane og i Nord-Noreg rak i land so a segja
pa teaterkulissone, vate til skinnet og den vesle
farkosten halvfull av sjo.

Men fyrste lina som sa at teatret hadde gjort
seg sjolv, det kan det vera ymse meiningar
um.

Nar eg tenkjer attende pa Hulda Garborg, kor
ho stridde og sleit for ho fekk ut spellaget
1911, og kva ho vaga pa eitt kort: pengar,
2re, arbeid, ja, di ma eg ovundre henne
enno ein gong. For at ho skulde koma heimatt
bade med skam og skade, var det mange som
ottast og enda fleire som ynskte, for malstriden
var hard den gongen.

Det var vel malmarknaden i 1898 som gav tan-

Det rské_ASpeIIaget: -Sltja.de fra venstre Ingeb}brg ektoen, Klara Ser}1b,
Anna Semb, Hulda Garborg, Rasmus Breistein. Staande fra venstre Edvard
Drablgs, Aadne Garborg, Johan Mikke'sen og Olai Breistein.

ken um norsk spelkunst liv. Fru Garborg
som alt tidleg hadde huglagt teatret, fekk upp
eit par stykke pa den marknaden, og seinare
um vintrane spela dei eit siykke no og da til
tidireyte og til inntekt for malkassa. Men det
var ikkje so mange ar for spellaget tok seg ei
lang kvild. Men tanken var ikkje slokna.
Det var berre raka oske over han.

Garborg skreiv ein gong: At eit norskt teater
maa upp um me skal faa heil norsk kultur og
ei norsk dramatisk dikting, og um den norske
tanken skal faa tak i byfolket, det hev eg alltid
visst.

Han skreiv eit langt stykke um dette som kom
ut i serprent. «<Um nokon las det, veit eg ikkje.
Visst er det at ingen la merke til det,» sa han.
Elles so trudde han og vona at eit norsk
teater viide koma fra Vestlandet og da helst
fra Bergen. Der hadde dei alt teke til med
kappleikar og premiar til dei som spela best.
Dei hadde framsyningar pa Den Nationale
Scene. Dei to beste laga «Ervingen» i Bergen
og Voss Ungdomslag reiste jamvel til Kristiania
og spela «Kraka» av Jens Tvedt og «Sovande
sorg» av Hulda Garborg.

Dette attat at Fah!stroms teater hadde spela 2
stykke pa dialekt det aret, gjorde vel at tan-
ken hja fru Garborg um eit reisande spellag
fekk ny negring. Og hausten 1910 tok ho til
& skrive til kjende malfolk um planane sine.
Spurde um dei vilde sto tanken og kanskje
hjelpe til med nokre skillingar. Garborg var den
gongen pa Knudaheio. Co skreiv ho til han og



fortalde at ho hadde skipa eit spellag med eit
par gode namn som kanskje kunde draga folk.
Hulda Garborg var det eine namnet og Olav
Moe var det andre. Han hadde da vunne seg
eit namn med fela si bade her heime og i
Amerika. «Og vil du no vera med sa heng pa»,
skreiv ho til Garborg og bad han skrive seg
for so mykje han sag seg rad til. Det gjorde
han og hadde store voner. Men da han kom
heimatt fra Knudaheio seinhaustes og fekk vita
kor mykje pengar som var komne ‘inn, vart
han heller sturen. Men Hulda meinte at ho
vilde vage seg i veg kor som var. «dJa, ja, vil
du taka arbeidet, so kan alltid eg vera med
og sjaa paa.» sa Garborg.

Fru Garborg hadde da samla kring seg nokre
nemingar fra ymse kantar av landet og var
alt i gang med provone. Det var folk fra ho-
vudstaden, @sterdalen, Sunnmere, Valdres, Te-
lemark, Hordaland og Heidmark. Og eg var so
heppen at eg var med i flokken.

Drables fortel mykje artig om provetida pa
Hva'stad. om greftegraving hos naboen og om
korleis han fekk flosshatt hos Jgrgen Lavland
og bonjour hos Steinar Schjatt. Systove fanst
ikkje den gongen! Men til sist er den store
dagen kommen:

Den 14. januar bar det i veg og vi sette kosen
beint inn i ei riksmalsbygd i Soler. 13 menne-
ske var med:

Hulda Garborg, Ingebjorg Hektoen, Kitty
Wentzel, Gudrun Grave, Anna Semb, Olav
WMioe, Aadne Garborg, Jakab Hagen, Johan
Mikkelsen, Olav Nygard, Lars Nygard, Anders
Underdal, Edvard Drablgs.

Det 13-tallet var det visst ingen som hadde
tenkt pa for vi skulle kjope billettar pa Aust-
bana. Men da var det for seint & brigde pa
talet. Det fekk vage seg.

Den 15. um fyremiddagen hadde vi siste prova,
og um kvelden skulde slaget sta. No var det
stor spaning um det kom folk. Jau, alt tidleg
tok det til a b'i livieg etter vegane. Den eine
heste-skjussen etier den andre stemnde mot
«Furulund» med dombjolior og stassledar, og
iklokka 8 var huset stappfullt. Det var ein gild
kveld, og den som var glad, var fru Garborg.
Ja, vi andre var ikkje minder glade bade pa
hennar og eigne vegner. Til «Den 17de Mai»
sende ein entusiast dagen etter denne mel-
dinga: «lgaar kveld spela fru Garborg og fyl-
gjet hennar her i Solor. Det store huset var
overfylit. Dei spela «Ervingen» og «Ei hug-
vending». Det gjekk med liv og lyst so fleire
gonger var det fagning for opi scene. Daa
teppet gjekk ned, vilde fagningi ingen ende
taka. For spellaget og landsmaalet vart det
ein stor siger.»

Nezeste kveld var det «Varg i veum». Etter det

mange meiner eit drama som krev mykje av
skodespelarane. Ingen kunde vente at det
skulde bli monsterframsyning. Men det merke-
lege hende at folk sat i spaning heile kvelden,
og dei som spela, gjekk so upp i rollone at
fleire av dei stod inne for det dei sa — enda
um det vanta mykje pa scenetame. Olav Moe
som sat i sufflorkassa, vart so teken at han
gloymde a sufflere. Da ein av spelarane hadde
bruk for suffli og kikka burt i kassa, so sat
Moe og brukte lummeduken uppe i augo alt
i eit og tarone tipla, han kunde ikkje finne
framatt i boka. Andre matte berge situasjonen.
Det var ei gild framsyning. Folk var tekne, ikkje
av den store skodespelarkunsta, for den var
langt undan: men at kvar og ein gjekk inn for
uppgava med liv og sjel og ytte det beste i
god tru og med rleg vilje, det gjorde det
heile forvitneleg. Og det gamalnorske innslaget
i «Vargen» av sed og tru gjorde vel 6g noko
til at folk umedvite hgyrde liksom ein kjend
tone fra langt der atti tida. Visst er det at
kvelden vart vellukka. Og so var det felespelet
hans Olav Moe. Det tok folk heilt. Likeeins
dansen, bade nasjonaldansane, halling, gangar
og springar og folkevisedansen.

Ein god riksmalsmann ringde til ein kjenning
i Skarnes og sa at dei matte ga pa teatret
mann av huse, for det var det gildaste han
hadde set. Jamen var det ikkje landsmal da,
vilde den andre vita. «Nei — ja, nei, det kom
je neimen itte pa » sa solungen.

Mange folk mette fram bade i Kongsvinger,
Skarnes og Elverum og fagna spellaget pa det
gjeevaste. Men alle stader lag det liksom i lufta
at dei som sokna til norskdomstanken, var
ottefulle for vi kom og glade nar vi var ferdige
um kveldane. Ein brevskrivar til «Den 17de
Mai» fra Elverum gjev prov pa det:

«Me gjeng til desse spelkveldane med otte.
Me kjenner vilkaari. Det vantar mynt, og so Iyt
spelarane gjera arbeidet ulont. Det er ein
vaagnad. Det er som me mest skjelv i knei
naar norskdomen skal vaaga eit so pass stort
tiltak. Men spelet er godt, verkeleg godt. Det
er ein tryggleik over spelarane som skulde dei
ikkje havt anna yrkje all sin dag. Fagningi er
sterk og kjem fraa hjarta. Me skjemmest at me
kunde ottast. Me hev fenge tru, trui paa vaar
sak og evnone til aa bera henna fram.

Gjev denne ferdi deira maatte vekkje eit aal-
ment krav hjaa folket vaart um eit fast norsk
speltile. Me treng det. Me hev snart set so
lenge paa framande fakter at det vore hugnad
aa faa sjaa i framsyning vaart eige folk i strid
og fall, i sorg og siger.»

Saleis vart det siger pa dei forste stadene
Spellgget kom. Men a't pa Hamar var det pipe-
konsert, og det gjekk no elles bade opp og
ned — mest opp. Grunnlaget var lagt.



SPELPLANEN PA DET NORSKE
Hovudscenen

Bertolt Brecht:

DET GODE MENNESKET | SEZUAN

Bertolt Brecht fell heilt naturleg inn i det teater-
synet som ligg til grunn for denne sesongen:
samfunnskritikk pa teatrale premissar. «Det
gode mennesket i Sezuan» er stort poetisk-
naivt teater og viser kor vanskeleg det er a
vere gjennomfert god og handle gjennomfert
moralsk i eit samfunn der blandingsgkonomi og
dobbeltmoral er opphegd til norm.

Gunnel Lindblom har instruert denne store opp-
setjinga. Vi veit alle at Gunnel Lindblom er ei
av dei fremste skodespelarinnene i sin gene-
rasjon i Sverige. Men dei feerraste veit vel at
ho dei siste to ara har gjort furore som instruk-
tor, forst og fremst med to heilt nyskapande
Tsjekov-tolkingar: «Kirsebeerhagen» i Norr-
képing og «Onkel Vanja» pa Dramaten.

Det er svensk scenograf ogsa: Jost Assmann.
Paul Dessaus originalmusikk blir brukt. Britt
Langlie sigra stort i dobbeltrolla som Shen Te/
Shui Ta.

Josef og Karel Capek: INSEKTLIV
Capek-brgrne nyttar ein parabel for a fortelje
oss om menneska og tilheva dei imellom: in-
sekt-verda — fivrelden med sin lystige, ero-
tiske leik, den store maurkrigen, der dei mar-
sjerande mot einannan knusar og et alt dei
meter pa sin veg. Stykket vart skrive i 1922,
men temaet er diverre like aktuelt framleis.
Det Norske spela stykket med stor suksess i
1947, no har vi henta instrukter, Zdenek Kaloc,
scenograf, Albert Prazak, og komponist, Zde-
nek Pololanik, fra Tsjekkoslovakia for & gi oss
ei ny tolking av det tidlause spelet. Pa rolle-
lista star Lasse Kolstad, Anita Rummelhoff,
Ulrikke Greve, Bjorn Floberg, Odd Furgy, Are
Storstein, Anne-Lise Tangstad, Bjern Jenseg,
Johan Kjelsberg, Trini Lund, Dag Sandvik, Unn
Vibeke Hol og @ivind Blunck.

Paul Foster: ELIZABETH |

Amerikanaren Paul Foster har sitt teater-opp-
hav Off-Off-Broadway, og blir rekna som ein
av dei fremste blant nyare amerikanske dra-
matikarar. Merkeleg nok har han aldri blitt
spela her til lands — feor no. | «Elizabeth I» er
det ein skodespelartrupp pa Shakespeares tid
som ferer fram spelet om den store dron-
ninga — og det er burlesk og frodig, lyrisk og
grovt. Blgmande renessansekupplettar vekslar
med velvalde anakronismar, heile tida i ei lei-
kande og utfordrande teaterform. Og i reynda
er det eit spel om makt! Ingebjorg Sem set i
scene med Arne Walentin som scenograf, og
skodespelarane i spelet er Bab Christensen,
Britt Langlie, Ragnhild Michelsen, Astrid Som-
mer, Pal Skjenberg, Ingolf Rogde, Harald Heide
Steen, Wilfred Breistrand, Odd-Jan Sandsdalen,
Tom Tellefsen og Magnus Tveit. Forst i mars
blir det premiere.

Kjell Aukrust/Asbjern Toms:

DOBBELSATS OG FRESKE FRASPARK

Det er mange ar no sidan striden om Per
Seetermyrmoens heimstadrett etter sigeren pa
5-mila fekk latteren til & runge i Stortingsgata
— Vi onskjer dei aukrustske avldelar hjarteleg
velkomne attende! «Aukrust,» skreiv Skage-
stad i programmet forre gongen, «er ekspo-
nent for norsk bygdehumor pa det mest ba-
rokke, ein humor som narmar seg farsen, men
likevel botnar i uvanleg realisme og observa-
sjonsevne. Det ma ha vore ein vaken gut som
gjekk der oppe i Alvdal midt i 30-a4ra, med
ogyro og augo pa stilk, og alt guten sag og
opplevde er eit rikt ramateriale som berre
ynglar di meir humoristen og teiknaren Aukrust
auser av det.,, Asbjorn Toms har regien
denne gongen ¢g, Dag Frogner er scenograf.
Premiere sist i mars.

For barna: ASKEPOTT

Runar Borge, ein av suksessmennene bak «Cir-
kus fem», er idé- og tekstansvarleg for denne
frie omarbeidinga av Grimm-brernes klassiske
eventyr. Han fabulerer spenstlg kring temaet —
her er mykje humor, fine viser, sprelske koreo-
grafiske situasjonar. Stykket er ei utfordring til
fantasiliv og leikeglede.

Tor Hultin har komponert mu5|kken Snorre
Tindberg har laga dekoren, Randi Skahjem
kostyma. Runar Borge sjolv har regi og koreo-
grafi. | tittelrolla Ann Marie Ngddelund.

Pa Scene 2: KVISKRING | VIND

er ein kammer-musical av amerikanarane John
B. Kuntz og Lor Crane, omsett av Hartvig Kiran
il norske tilhove. | kjapt skiftande episodar
fo'gjer vi ein gjennomsnittsgut fra foreldra mot-
test og stiftar familie til han sjelv blir forelska
og skal gifte seg — sirkelen er slutta, eit nytt
liv kan ta til. Musikken er lyrisk beat, pa rolle-
lista star Andreas Kolstad, Lars Klevstrand,
Inger Lise Rypdal, Tone Ringen og Magne
Lindholm. Runar Borge har regi og koreografi.

Per Olov Enquist: TRIBADERNAS NATT

Vi er pa Dagmarteatret i Kebenhavn i mars
1889, der det er prove pa «Den sterkaste»
av August Strindberg. Til stades er Strind-
berg sjolv (Odd Furgy), kona hans, skodespe-
lerinna Siri von Essen (Wenche Medboe),
hennar leshiske venninne Caroline Marie
David (Ulrikke Greve), og den danske skode-
spelaren Viggo Schiwe (Johan Kjelsberg). En-
quist vil ta ned den monumentale, gigantiske
Strindberg til eit meir jordneert og menneskelig
plan, og byggjer for ein stor del pa Strindbergs
private brev. Samstundes blir stykket eit opp-
gjer med dei kjennsrollene samfunnet patvingar
oss — eit problem den uhyggjeleg kjenslevare
Strindberg i heg grad var merksam pa, jamvel
om han ikkje greidde hanskast med det i alle
heve. Jon Heggedal har regien, Einar Dahl er
scenograf, og premiere blir det midt i mars.
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