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Maria Tryti Vennered

Mitt bidrag til Andre verdskrigent
forteljinga om nazidoktoren josef:

om 4 frelsa menneskerasen fra si

| byrjinga av arbeidet - for eg
eg motstand motagainn i
Det gav meg nesten avsmék'. !
i dag, sa kvifor leva seg inn
nane til menneske som likevel
ville beskytta og ikkje bruka op
Men etterkvart som eg las om I

noko ubehageleg - og interessant. Eg sag ein parallell mellom

min eigen aversjon mota ta r%siene inn over meg, og den
manglande viljen hos tyskaraf flest til 4 ta inn over seg overgrepa
som gjekk fare seg den gongen. Som nar ein seier til seg sjolv:
«Det er sa uendeleg mange skjebnar der ute. Eg kan ikkje la alt

gainn pa meg».

Vi menneske skil oss fra dyra ved at vi lagar oss sveere mentale
rom. Vi lever ikkje berre gjennom mat og forplantning —
menneskeverda finst inni hovudet vart. Gjennom evna og
viljen til & lesa samanheng inn i verda blir menneskeheita til.

| dette indre rommet finst kjzerleiken, her finst vakker og génial
krea-tivitet, her finst religion og politikk — og ferestillingar som

gjer at vi av og til prever a utrydda kvarandre.

| mange ar har eg vore overtydd om at mennesket eigentleg er
godt, og at vondskap er ei slags fortrenging av det eigentleg

menneskelege. Men gong pa gong hender det at vi krigar

og systematisk slar kvarandre i hel. Det er noko vi driv med.

Det er rett og slett vanleg. Og det er ikkje slik at alle dei million-
ane av menneske som gjorde andre verdskrigen mogleg, var
ekstraordinaert vonde psykopatar. Dei var menneske som deg
og meg. Dgi'var berre fadde ein annan stad, i ei anna tid, stilte

&
overfor andre dilemma.

Etterkvart forstod eg at eg matte leita etter verdskrigen inni meg:
sjolv. Kriggn i menneskesinnet, evna til krig, viljen — kvar finst han,
om ikkje inni kvar og ein av oss? Evna til a tola og rasjonalisera
"andre sin ned. Til & tenkja at det er uunngaeleg eller nadvendig
at somme har det vondt og dayr. Krigen som utspelar seg over
kiskenbordet. Krigen som kan herja inni meg sjelv, ndreg er
ute av harmoni 6g i konflikt med eigne demonar. Aggresjonen,
misunninga og hatet som kan utspela segi ein skulegard, eller
mellom sgsken i eit arveoppgjer. Heilt vanlege individ som
prever a drepa sine eigne vonde kjensler ved a overfara dei

paandre.

Alle modige menneske er klare for eit oppgjer med vondskapen.
Men vondskapen er noko vi tillegg andre. Vor’ndskapen oppstar

i auget som ser. Nazistane hadde ei endeleg Iaysing, trudde

dei, pa vondskapen i verda. IS sin kamp er ogsa mot dei vantru
og vonde: Ein norsk terrorist massakrerte norske barn fordidet
var «<ngdvendig». Og den vestlege «krigen mot terror», som har
pagattisnart 15 ar no, er 6g ein kamp mot vondskapen. Nyleg sa
ein fransk statsminister at IS matte utslettast, om det sa krev krig

pa alle kontinent.



Det er freistande a sgka fullstendige, hurtigverkande, endelege -
lzysingar pa det vi ikkje forstar eller aksepterer. Vi vil ha det vekk.
Vi vil ha fred pa jord, og vi vil ha det no. Og vi innbiller oss at vi

- tenkjer slik fordi vi er gode, ansvarlege menneske.

- Men vdndskapen lar seg ikkje utsletta. Den som vil utsletta

vondskapen, blir fort slukt av han sjalv.







Det som blir hugsa, er nettopp det der mennesket var storst. Der det
blir styrt av noko som er sterkare enn historia. Eg ma ta eit breiare grep
- skrive sanninga om liv og ded generelt, og ikkje berre sanninga om
krigen. Stille Dostojevskijs sporsmél: Kor mykje menneskeleg er det
imennesket, og korleis kan du forsvare dette mennesket i deg sjolv?
Det er ikkje tvil omat det vonde er freistande. Det er dyktigare enn det
gode. Meir tiltrekkande. '




NOKRE ORD OM
- REBEKKA ER IKKJE HER

Lukas Barfuss

Det heiter seg at det er sigerherrane som skriv historia.
For dei som gjekk under, kan jo ikkje fremje vitneprova

sine. Dei som kjem etter, veit aldri kva det er dei manglar.

Om diktinga har ei meining, kva kunne ho elles vere enn a
hente dei forsvdnné inn i bevisstheita, dei som blei tvungne .
’til‘tystnad, dei som fekk vitnemala sine utsletta. Nar det er

slik, blir diktinga til sergjesong. Berre det som manglar, kan

: bli sakna.

Nar dokumenta manglar, da ma diktaren skape dokument
- av tekstane sine. Nar omgrepa ikkje finst, da ma farestillingi
krafta skape dei. Nar det ikkje finst vitne, da ma litteraturen

vere vitne.

Men kdrléis kan det ga til? Korleis er det mogleg a rope
menneske inn i det kollektive minnet? Dei som aldri fekk

heve til a setje spor.




Alt som eksisterer, etterlet seg spor. Historia sjslv er
eit spor. Kva eit spor er? Det har dobbel natur: For det
forste provar det eit fravaer: alt som har etterlate seg
teikn, er ikkje lenger her. Sporet peiker pa eit naervaer

som er gatt tapt.

Samstundes har sporet eit neerveer. Det ligg fore,

ogsa nar det som har arsaka det, er borte.

Eit spor kan bli forfalska, men sporet sjalv er ikkje
falsk. Det at det er der, peiker pa noko anna som
eingong var, og som var arsak til det. A sgke etter eit -
spor eller sikring av spor er meir enn berre & notere
noko ned. Det er det som gjer verda og bevisstheita

i det heile til noko ein kan lese.

Eit noko, i alt som finsti verda, let seg deﬁnere i

randa, nett der det stoyter mot det som ikkije finst.

Rebekka er ikkje her bestar for.ein stor del av brev som
eg fann for tjue ar sidan. Breva er retta'til i

Rebekka Zimmermann, ei ung kvinne fr& Ziirich.

Dei stammar fra sekstitalet, fra ein epoke d& Andre

verdskrigen for lengst var over.

I omgangsspraket kallar vi denne tida «etterkrigstida»
og bind den sprékleg saman med krigen. Skild fra og
bunden saman. Og nar det gjeld desse breva, tyder
det at krigen ikkje er der med eit ord, men er & finne

i kvar einaste linje.

Spora var friskare da enn no, noko som ikkje treng
vere ein fordel. A sikre spora var den farste innskyt-
inga mi. Sa kom sparsmala: Kva skjer nar historiske
hendingar er heilt utan augevitne, utan nokon som
kan halde pa medvitet om dei? Korleis fortel vi Den
andre verdskrigen no? Kva er det for erfaringar som
vil gé overi og bli tradisjonen? Eller er det slik at
krigen gydelegg minnet og erfaringane? Kjenner

vi igjen kimane til det totalitaere nar vi ser dei, og
kjenner vi dei godt nok til & forsvare oss mot dei?
Kva for plass er det for smertespor i eit samfunn som

ikkje anerkjenner liding?

Eg gler meg over & kunne dele desse sporsmala

med menneske i Noreg.

Omesett av Carl Morten Amundsen



Og historia? Ho er pé gata. | folkemengda. Eg trur det finst ein
liten bit historie i kvar og ein av oss. Ein har ei knapp halv side, ein
annan to-tre sider. Saman skriv vi tidsboka. Kvar og ein roper ut si
sanning. Eit mareritt av nyansar.







David Greig

Da eg farst vart spurd om a fordjupe meg i denne étofe‘ :
hendinga, denne lange teaternatta som handlar om krig
'eg béde oppglzdd og audmjuk. At teateret pa denne méten
vil syne fram denne svzere historiske hendinga, ei hendmg
som framleis paverkar oss, ogsé i kvardagen, var f_c_>r me91
vedunderleg handling. Mitt forste innfall var é.samle_r,héte :

eit bilete av dei, der dei star

Han var berre nitten da h

Folk sende meg Iangé, forunderlege forteljinga

Somme brukte Facebook eller Twitter.




- Ho fortalde aldri mange historier om erfaringane sine fra krigen,
men eg hadde ei kjensle av at det méatte ha hendt noko roman-

- tisk. Det var jo sa mange flygarar som kom og gjekk pa basen,
flygarar fra heile verda. Til slutt motte ho bestefar min, som var
bussjafer, og nar krigen var over, gifta dei seg. Men eg tykte eg
sag ein glimt i auga hennar. Kan hende hadde ho ogsa opplevd

historier ho ikkje kom til & fortelje vidare.
Sa dette fekk meg i alle fall til & tenkje pa ein flybase.

Det finst ein gamal RAF flybase kalla «Leuchars, i nserleiken av
St. Andrews universitet i Skottland, der dotter mi studerer. Kvar
gong eg vitjar ho, keyrer eg framom den basen. Elva Eden renn

langsmed basen far ho neermar seg havet.

Pa dei salte myrene neer utlapet er det ofte vadefuglar. Ein dag eg
var pa veg for & vitje dotter mi, tok eg til 3 tenkje pa dei jentene
som arbeidde pa basen under krigen. Dei ville vore pa alder med

dotter mi. Og dei ville nok tenkt pa mykje av det same.
Og det fekk meg til & tenkje pa ei jente og ei gas.

Da eg voks opp, var det slik at kvar gong den eldre generasjonen
talte om krigen, sa hoyrdest det ut til 8 ha vore vanvettig glamor-
ost. Na var krigen sjelvsagt frykteleg, pa s4 mange matar. Men

i Storbritannia, i Skottland, var dette kan hende ein av dei siste
gongene da alle var pa same sida, og kiende seg som likemenn,
og fulle av vitalitet og framtidsvon. P& 1930-talet ma livet pa
landsbygda i Skottland ha vore temmeleg vanskeleg, og heller
lite glamorost. Men sa kom flygarane, uniformene, ameri-
kanarane, framande eventyr — og samstundes var deden s naer.

For unge menneske gav dette livet skarpare fargar.

Og dette fekk meg vidare til & tenkje pa ein dansefest, ein
dansefesti den store hangaren pa ein flybase, som alle vil
vere med pa.

Og derifra kom ideen om Peggy.

Omsett av Berit Helene Dahl









Eg er rUSsisk'dtamatfkar,: ég.bh(,i Russ!ahd, fole]

har eg ei kjensle av at hokb.gruﬁjl‘lt ventar oss.

.

Eg elskar Tsjekhov, eg elékar Beckett, eg elskar I‘.t;i‘.s_en, egelskar

Shakespeare, eg .elgkar teater, musikk, Iit"te\ra'c.l;l‘r,jidg eg har tre
‘born. To sgner og ei dotter, dei har ikkje Ievdfn\\'an‘ge ara énr‘)_o,

dei har héilg livet framfor seg. Kva slags liv vil dei fa? Vondt? :
Livmed blod, vold, dod, urettferd? Er skulda kanskje mi, kanskje
: er det fedranes skuld at vondskapen hérjar? Kvifor gjorde eg 7
ikkjenoko? :
Som dramatikar har eg snakka om kjaerleik og einsemd, om
lykke og om korleis det er umogleg a leve utan kjaérleik. Men
verda heyrde meg ikkje, verda hoyrde ikkje Ldkas, ikkje David,
og ikkje Maria heller. Verda er som ho alltid har vore, dov for
orda til kunstnarane. Tyder dette ai kun;ten. er meiningslaus? .
Nei. Slett ikkje. Kunsten, teatret hjelper oss med a vere men-

o

z

Vi ﬁnsﬁ.f
. roller, leit

ssidenne ville, aggre

Idi ge som gar forbi, m

~ sjainn/if

: ré katastrofal f‘or'qie‘t rﬁssi'ske folket.
aret u_nderkasfa Vivbss’félske‘ gudar - vi svelta, f I

tok livet av prestar og forfattarar, vi strevde under bade v
eigne og framandé tyrénhar. Eingong Var det ﬂtange av oss

russarar, veldig mah’ge,‘ﬁé erdet faefre, men stien vi folgjer, er - & 3

-framleis tung 4 trakke, full av anger for kva and vore utsette
for. Det finst berre ein ting a vere stolt over i Russlands _hiStiSPie
- fra forre hundrearet, og det er sigeren over Hit .Rtisgsland mista

enormt mange soldatar og sivile under krigen. Prisen for sigeren

var gigantisk: Kvar einaste familie mista ein far, ein bror eller ein
son. Min eigen familie er ikkje noko unnatak. :
Krig er alltid tragedie, det er noko alle veit. Men tragedien er

. den hogaste rangerte sjangeren i teatret. Og sjolvom krigeh er



w

tragedie, sa er han ikkje berre skremmande, hane

det eﬁe)av sanningane i livet: Menneska lever liveﬁl

D :

Q<ontakta meg og fortalde meg om dette prosjektet,
tenkje meg neye om. Kva kan eg skrive for eit norsl_gv
Kva veit nordmenn om krigen ved austfronten? Men _
tenkt_ ferdig, var eg sikker pa konklusjonen. Om du ei‘;fOrsk,
russisk eller japansk, speler eigentleg inga rolle: Vi er menneske,
vi er like, vi strever pa same maten: set ungar til verda, tar vare
pa gamle foreldre, samstundes som vi prover a vere lykkelege;
men ein katastrofe gjer personleg lykke umogleg.

Det er krigen.

.

Krigen gjer oss invalide — utan armar, utan bein, krigen gjer oss

e

vonde, han klipper av oss vengene, krigen drep. Det finstikkje
noko meir vettlaust enn krig, krig er ein skremmande sjukdom

som gar laus pa hjartet, krig er eit endelaust, svart rom som (@)
ventar pa stadig nye heltar, og det er verdifullt at teatret vil la oss
oppleve denne skremmande erfaringa pa ny, nettopp teatret, der
alt er pa ordentleg, samstundes som alt berre er eit spel. Teatret
gjer det mogleg for oss & setje opp krigen, sj@é han pa nytt, '

med perspektiv;som er farga av var samtid.
&

Krig er teater, ,.k:’ har heltar, konfliktar, og utleysande
hendingar. Men krigen endar med d&d. Teatret endar med at

skodespelaren far blomar fré publikum. Og etter det? Kva skjer
vidare? Publikum gar heim, skodespelarane gar pa kafé... Ogom
du hugsar dette skodespelet i morgon, om du tenker over det du
har opplevd, tar vare pa det, i hjartet, i tankane, sa er eg nggd,
da er min misjon fullenda. Det viktigaste i eit menneskes liv er 3

leve. Og a elske. Det er alt. Meir er det ikkje. No skal du fa sja.

Omsett av Ingrid Weme Nilsen



Eg er overtydd om at dei som er mest oppriktige,
s »eriie'nkle menneske. (...) Kjenslene og spréket til
menneske med utdanning, sa rart det enn kan
 heyrast, er ofte meir utsett for & tape seg etter
som tida gér. ;
















i;fadd ihn i ein strengt katolsk familie.
dstma, og Hitler fylte dette tomrommet.
ved ein doktorgrad i litteratur visste &

el for a na ut til folket. Da han heldt sin
palast i Berlin i 1943, var han til forveksling
: spredikant. Foraren var den heilage, folket
skulle folgje og verda var den scenen der kampen skulle sta.
Den nazistiské ideologien er gudlaus med unntak av dei som
ville innfere norren mytologi. For folk som propagandaminister
Joseph Goebbels fanst det inga straff eller lon etter deden.

Rett og gale har ikkje utgangspunkt i noko guddommeleg,

men spring heller ikkje ut fra ein sjelvinnlysande humanistisk
rasjonalitet. Viss nokon meiner at han eller ho har rett til & drepe,
da hjelper ikkje rasjonelle argument. Det som tel, er makt.
Samfur;net treng lover, men det er makta som etablerer dei.

Makt og lov er eitt.

Geniet star i ei seerstilling. Ein Napoleon har andre rettar enn
vanlege menneske. Han far viljen sin og treng ikkje argumen-
tere. Napoleon var eit geni, det vil seie eit unntaksmenneske.
Handlingane hans er rette heilt til han tapar og blir send til St.
Helena. Goebbels snakkar med iver om det fanatiske, og for han
er fanatisme noko udelt positivt. Kristus var fanatisk kjzerleik, skriv
han ein stad. Ei av yndlingsbekene til Goebbels var Raskolnikov,

historia om den unge mannen som meinte han var eit overmenneske

WOLLT IHR DAS
iE THEATER?

og derfor hadde rett til 8 myrde pantelanarska. Men sjslv om
han elska denne boka, irriterte han seg over den kristne slutten.
Raskolnikov treng ikkje sone, meinte Goebbels. Han skulle ha
halde fram med fanatisk kraft til siste slutt. Genia eller overmen-
neska tek seg til rette. Det er dei som lagar lovene, og dei slepp

a svare for dei.

For Goebbels er geniet det same som ein klassisk helt. Helten
personleggijer eit folk, ein rase, eit land eller lagnaden. Gjennom
han opplever vi forlaysing eller undergang. Desse tankane er
sjelvsagt prega av Nietzsche, men ein hoyrer ogsa etterklangen
fra andre filosofar. Hos Arthur Schopenhauer speler viljen ei hovud-
rolle. Og helten, han finn vi igjen hos dei tyske romantikarane.
Det var jo elles det tyske romantiske dramaet som var studie-
objekt for Gobbels’ doktorgrad. Klassiske heltar er uttrykk for
menneskeslekta, for dei elskande, dei dreymande, dei som gjer
opprer, men dei er fiktive, og dei er metaforar. For Goebbels er
ikkje heltane bilete pa noko anna, og ikkje er dei fiktive heller.
Dei er levande menneske. Den store helten heiter Adolf Hitler.
«Det er underet i vartid, at de har funne meg blant sé mange
millionar. Og at eg har funne dykk, det er Tysklands lykke» som
Hitler‘sjalv sa audmjukt uttrykte det under Rikspartidagen i
Nuarnberg i 1936.



: »“r--.sverke ‘Folk: saf’ikkje i saiewogsag pa. Dei- s'?"ilek;ennea

Nazistane snur Shakespeare pa hovudet. Teaterscenen forestiller
ikkje verda. Han er verda. Der Hamlet eller Kong Lear var bilete
pa menneske og lagnad, er heltane for nazistane dei som anten
set folket fri eller gar under saman med det. For helten er folket.
Han symboliserer det ikkje. Verda er scenen. Verda blir sett i
scene. Iscenesetjinga peiker ikkje pa eit innhald utanfor seg,
ikkje mot ein moral, eller ein gud eller eit klasselaust samfunn.
Ho peiker berre pa seg sjelv. Nazismen skal ingen stad. Han er
ikkje ein vilje tilnoko. Han er berre vilje - rein storslegen vilje.
For her er det storleiken som tel. Det handlar om det sublime,
om det som er storarta, mektig og overveldande. Alt i det nazis-

tiske prosjektet var stort. Pompagst. Overveldande.

Det na2|st|ske allkunstverket famna Qm alle dei som ville med--=
ey

G G

med. Del varmed deroppe pé verdas smrste;eatersc ne. De P
Atrudde atom dette brolet var stort nok“%ﬁﬂémﬁiﬁgﬁ”

var saman der, hundretusenvis, j ja millionar av syngande menneske
i lys av faklane, omringa av lys-katedralen til Albert Speer, i rek-
kje pa rekkje med marsjerande menn;, ungdom, kvinner og barn,
i trapper, pa breie gater under faner og trommer. Kor dei skulle?
Dei skulle fram.

"vGoebbelskunne rqpt «Wo‘yuhbdas totdngheateﬁ» «Vrssdet -
e e == - = o

Pa teatret doyr Hamlet og heile det danske hoffet, og applausen
brakar laus. Skodespelarane star opp og bukkar. Dei var jo ikkje
dode. | Hitlers og Goebbels teater er det blodig alvor, for viss
den framsyninga som alle desse menneska har medverkai,

viser seg a vere ein tragedie, ja, da er det ikkje nokon der til

a fa applaus ved teppefall.

Goebbels ropar ut sitt «Wollt ihr den totalen Krieg?» i Sport-
spalastiBerlin 18. februar 1943. Mange tusen av dei utvalde i
hallen skrik sitt JA attende, og jublar og viftar og gjer alt det dei
har fatt beskjed om a gjere. Dei millionane som hgyrde pa radio,
kjenner seg eitt med skodespelarane og statistane i sportspalas-

set. Dei skrik ja dei 6g. Og no kunne berre deden stanse dei.

e T Tt

_. N':kan' ennWWMﬂwamtedeuﬁ@gﬁ, o .._.,g;_,

ende godt. Men uansett korleis slutten vart, fram skulledéi.
Det4 ta del i det storarta, var det heile. Det handlaom & vasre
‘med i den sterste operaframsyninga verda har hoyrt og sett.
Kjenne seg fylt av henne. Og etterpa? Det er ikkje noko etterpa.



Ho riv ned utan a bygg]e opp

Kaos er slutten










Nar kvinner fortel, har dei ingenting, eller mest ingenting, med av det vi er vane
til & lese og hoyre om: Korleis nokre menneske heltemodig drap andre og sigra.
Eller tapte. Korleis det tekniske utstyret var, og korleis generalane var. Kvinne-

forteljingane er annleis og om noko anna. «Kvinnekrigen» har sine eigne fargar
og lukter, si eiga belysning og sitt eige kjenslerom. Sine eigne ord. Det finst
ingen heltar eller utrulege sigrar, men rett og slett menneske som er opptekne

v av ei umenneskeleg menneskeleg verksemd. Og det er ikkje berre dei sjolve

(menneska!) som lid, men ogsé jorda, og fuglane, og trea. Alt som lever saman

“ med oss pa jorda. Dei lid utan ord, noko som er enda verre.






NATT PA TEATERET -

DET NORSKE TEATRET

UNDER KRIGEN

Av Alfred Fidjestel

Klokka 19.00 den 21. mai 1941 kom skodespelar og tillitsmann
@yvind @yen ved Det Norske Teatret springande inn pa teatersjef
Knut Hergels kontor. Andpusten orienterte @yen teatersjefen om
at det ikkje kom til a bli noka framsyning i kveld. Skodespelarane
ved teateret var gatt ut i streik. Ikkje berre Det Norske Teatret,
men Nationaltheatret, Det Nye Teater, Centralteatret og Chat
Noir matte alle avlyse framsyningane sine. Etter eit merkeleg
krigsar der okkupasjonsmakta stort sett hadde late teatera halde

pa som for, var det plutsgleg full konflikt i Teater-Noreg.

Bakgrunnen var ei usemje mellom skodespelarane og okkupas-
jonsmakta om skodespelarane kunne tvingast til a ta oppdrag for
det nazifiserte NRK. Skodespelarane hadde ingen rett til & nekte
dette, meinte okkupasjonsmakta, likevel hadde skodespelarane
sa langt vridd seg unna, ved a trenere og avsla alle farespurnader.
Men no hadde seks av dei fatt ein skriftleg ferespurnad for ein
gongs skuld, med ordre om skriftleg svar. Og da dei avslo utan
grunngjeving, mista dei retten til a vere skodespelarar i landet
og retten til a ta imot noka som helst statte fra teateret. Norske
skodespelarar svarte kontant ved a ga ut i streik, og sjelvom
nokre einskildskodespelarar ikkje ville streike fordi dei sympati-
serte med okkupasjonsmakta, matte toppsjefen for tysk politi,

Heinrich Himmler, som tilfeldigvis kom til Oslo same dag, sja at

alle byens teaterscenar var stengde. Dagen etter falgde teatera

i Bergen og Trondheim opp og la ned all verksemd.

Okkupasjonsmakta arresterte da 14 skodespelarar, mellom dei
Det Norske Teatrets tillitsmann @yvind @yen. Og da det viste
seg at styreformennene og teatersjefane ved alle dei streikande
teatera stotta streiken, blei det hastevedtatt ei ny lov som sa at
alle teater innan utgangen av juni matte seke departementet
om kog;es;on for vidare drift. Norsk teater skulle altsa fgrmelt
og direkte underleggast NS-styresmakt%lngen teaters;ef
eller skodespelar skulle kunne tilsetjast utan godkjenning fra det
nazistiske Kultur- og folkeopplysningsdepartementet. Og for i
det heile tatt a fa lgyve til a spele teater, var det ein faresetnad
at teateret blei drive «i pakt med norske teatertradisjoner og i

overensstemmelse med den nasjonale nyordnings krav».

Teatera fekk hermed eit ultimatum. Enno sat skodespelarane
fengsla, som ei konkret paminning om kven som hadde makta, og
kva konsekvensane kunne bli av a utfordre den. Under dette presset
kapitulerte skodespelarane og aksepterte a gjenoppta arbeidet — og
ataoppdragi NRK - foresett at dei fengsla kollegaene blei sleppte
fri. Mens teatersjefane og styreformennene matte ta stilling tilom

dei skulle sgke loyve til vidare teaterdrift pa dei nye nazistiske vilkara.



Teatersjefane hadde da eit hemmeleg samradingsmete, der

dei blei samde om at dei fire statsstotta teatera — Det Norske
Teatret, Nationaltheatret, Den Nationale Scene og Trendelag
Teater — prinsipielt skulle motsetje seg ein slik ssknad, medan
dei andre teatera kunne sgke. Formelt matte styra ved kvart
teater ta den konkrete avgjerda. Det Norske Teatrets styre skulle
metast heime hos styreformann Trygve Sundt. Ti minutt fer matet
skulle starte ringde Finn Halvorsen, mannen som ein gong hadde
vore ein sentral norsk dramatikar og teaterkritikar, men som no
var blitt NSar og hadde fatt ansvaret for det nyoppretta Teater-
direktoratet som skulle overvake norsk teater. Halvorsen ville

vite kva styret kom til a vedta. Sundt svarte at han trudde styret
ville sende saka over til arsmotet, som styret hadde rett til a gjere
med avgjerder av denne typen. Eit eventuelt ja ville innebere ei
vedtektsendring, og i sa fall hadde styret plikt til & sende saka til

lvorsen blei sint og irritert over Sundts prinsipp-

0 rte at dette i sa fall var sabotasje 6g ei stats-
fiendtIeQ‘ aﬁdling og viste til at fire av Nationaltheatrets

styremedlemmer var blitt arresterte da lei hadde nekta a soke

konsesjon.

Var det eit trugsmal? spurde Sundt.

Det far du ta som du vil, svarte Halvorsen.

Styret i Det Norske Teatret stod likevel pa sitt. Det oversende saka
til arsmotet. Og Finn Halvorsen pressa teateret vidare fram mot
arsmotet og truga med Rikskommissariatets nye forordning av
den 17. september 1941 om trygging av naeringslivet og arbeids-
freden. Pa eit mote med teatersjef Hergel og styreformann Sundt
understreka Halvorsen at brotsmenn ifelgje denne forordninga

kunne «straffes med tukthus, i alvorlige tilfeller med doden».

Dramatikaren og teaterkritikaren, den intellektuelle, danna og
leerde Finn Halvorsen sat altsa andlet til andlet med sine gamle
kjenningar, teatersjef Knut Hergel og juristen og styreforman-
nen Trygve Sundt, og truga med a drepe dei om dei ikkje kunne
semjast om ein teaterkonsesjon. Og desse trugsmala kom ikkje
Halvorsen med som ein eksentrisk og psykisk sjuk outsider utan
reayndomskontakt, men som ein hegt respektert representant for
eit regime som snart hadde lagt heile Europa under seg. Det var
i sanning natti verda. Og i dette virvaret av strategiske og mor-
alske dilemma og personlege trugsmal valde Sundt og resten av
styret a boye seg for Halvorsen. Den 20. oktober 1941 erklzerte
styret at det med referanse til brevet fra og mgta med Halvorsen
ville soke loyve. Det pafelgande arsmetet forstod den haplause
situasjonen styret hadde vore i og aksepterte avgjerda. Samla og
samroystes vedtok arsmetet a drive Det Norske Teatret vidare —

i pakt med «den nasjonale nyordnings krav».

Det Norske Teatret skulle heretter sende Teaterdirektoratet ein
kort karakteristikk av kvart stykke det hadde pa speleplanen.
Dersom stykket hadde ein tendens, skulle teateret gje «<nsermere
angivelse av i hvilken retning denne gar». Teaterdirektoratet
matte godkjenne kvart einaste stykke og kvar einaste replikk

i manuskriptet for teateret fekk spele det. Det Norske Teatret
aksepterte kravet. Og det aksepterte at ingen jediske drama-
tikarar skulle bli spelte pa Det Norske Teatret, det aksepterte
jamvel at teateret sjelv hadde ansvar for & undersgke om kvar
einskild dramatikar var jede. Hergel gjorde som direktoratet
sa, han prevde a navigere seg fram i etiske grasoner. Men da
okkupantane skaut og drap teatersjefen ved Trendelag Teater,
Henry Gleditsch, i Falstadskogen i oktober 1942, var det ikkje

lenger mogleg. Lamma av sjokket, og heilt spontant og impulsivt,



kalla Hergel saman heile ensemblet ved Det Norske Teatret og
heldt ein lovtale over Gleditsch, det «<uredde menneske som
hadde motarbeidet de nazistiske overgrep». Utan diplomatisk
utanomsnakk og taktisk varsemd snakka Hergel om «den brutale
voldshandling som hadde funnet sted». Talen var farleg. Nazistane
hadde sine lyttepostar overalt, 6g pa Det Norske Teatret. Nokon
tipsa teaterdirektoratet om Hergels tale. Kort tid etter fekk Hergel
beskjed fra Heimefronten om at han kunne bli skoten han 6g.
Han matte kome seg til Sverige straks. Klokka 04.00, natta mel-
lom den 20. og 21. oktober 1942, kryssa Knut Hergel grensa

mellom Noreg og Sverige, mellom krigen og freden.

Attende i Oslo oppnemnde okkaipasjonsmakta NSaren og
operasongerinna Cally Monrgd til ny sjef ved Det Norske Teatret.
Monrad hadde ingen faresethader for jobben, ingen tok henne
pa alvor, og Heimefronten vedtok straks at Det Norske Teatret
skulle boikottast. Der teaterdrifta s& langt hadde vore prega av
etiske dilemma og utydelege grasoner, blei situasjonen mor-

alsk enklare. Fra no av var det natt pa Det Norske Teatret. Berre
sympatisgrar med det nye regimet dukka opp pa framsyningane,
det fleste stolane stod tomme. Ein kveld motte det ein einaste
tilskodar i salen, «Hansen fra Moss» blei han snart heitande pa
folkemunne; ryktet om den einsame Hansen spreidde seg som
ein typisk okkupasjonsanekdote over héiié‘iaﬁdet. Hansen hadde
jamvel fatt fribillett fra ein av dei NS-sympatiserande skodespelar-

ane, speleinntektene var altsa kroner O denne kvelden.

Teaterdirektoratet pumpa likevel pengar inn i teateret, %
drifta gjekk rundt, skodespelarane fekk gode lzner og Iitg"é&‘

gjere. Det var for okkupasjonsmakta eit mal & gje inntrykk av

at norsk kulturliv fungerte og blemde under nazismen; derfor
brukte dei mykje pengar pa a drive norsk teater vidare. For
motstandsrersla var det eit poeng a knuse denne illusjonen;
derfor skulle teatera sta der som tomme skal utan publikum.
Og motstandsrersia vann. Den siste krigsvinteren kom det sa fa
tilskodarar at tyskarane ikkje ville bruke pengar pa oppvarming
av bygget lenger, og DetNorske Teatret blei stengt med sakalla
«brendselsferie». Fram til det i mai 1945 igjen qrydde av dag.

Alfred Fidjestel er sakprosaforfattar og gav i 2013 ut boka
Trass alt. Det Norske Teatret 1913-2013.

<L






!
;













av Hilde Berteig Rustan

Ved farste augnekast ser det kanskje ut som om Det Norske
Teatret er i ein unntakstilstand .med bord-og stolarstablaunné
©@g kunsten pakka ned i transportkassar. Blendingsgardinene
stenger lyset ute, lyspeerene hanggittelienginikikienokilysycet
‘hengmerke klede over alle montrane i teatret, andre stér ribba
igjen, tomme for innhaldiggumedidBiEiPavidtgapubeimangs
oljemaleria med gullrammer og alle bystene av personar ein
Jiapskie ikkje har hayrt om senstiavekk sisegsjalvenikkie

desse tinga nedvendigvis sa viktige, men det at dei er borte,
gir konnotasjonar til det:somofte bliremtala'soneilang natt

‘iverda, den andre verdskrigen.

| prosjektet HEM grip biletkunstnar Lars @. Ramberg direkte inn

i teaterrommet utanfor scenen, ved a ta bort8leitingawikanskie
sildkjesaliticilegg sa noye merke til, menssomilikeveler ein del

av det a ga pa teater, ®itlliteistykke historie som peikar mot

teaterets «for» i vart «<no». Han har iscenesett #8jeel pa Det

Norske Teatret som ei forlenging av den sterste og kanskje

mest ambisigse ProEuksiBRENN teaterets historie, stykket
Andre verdskrigen “EEIVerds.

Beplinbasert konseptkunst
Den berlmbaserte”tkunstnaren er seerleg kjend formlei

Sog store offentlege installasjonar. Eitt
av dei er détettenkvartnskGmBioriske verket Liberté, som &
giomticlarkan oppleve framfor Stortinget HEEIGSVSHSHIASS. Verket

bestar av tre franske offefitlegestoatettitrikolor@fargane raudt,
kvitt og blatt, og pa taka er skilt med orda MBER@(fridom) - SHENRE

(likskap) og M(brorskap), dei franske revolusjonsslagorda.

Inne i toaletta er det installert lydopptak avPrankliniDsRocsevelt,
“ESharlesceCauievgKonyHaakonfrdandre verdskrigen. Verket
har vore vist pa mellom anna Venezia-biennalen og reflekterer
kring dei evige aktuelle spgrsmala i samtida, om nasjonal
identitet igjglyst@nd@iog forstaing av offentlegheit og demokrati.
| utforminga peikar verket ogsa mot basale menneskelege behoyv,
a ha tilgangig@iigaleti er noko sjolvsagt for dei fleste, og enormt

nedverdigande a miste.

Kunst i krig

Under andre verdskrigen va

2rtg) Redsla for nazistisk plyndring og

eventuelle aydelegging av Europas ulike kulturminne var stor,

m felles kulturarv. Ein divisjon under dei alhertm
' AN ents Archives) hadde

som uerstattelege kunstskattar,

seerleg det nazistane alt hadde plyndra fréjadamuselim g9

@alleri¥? Denne plyndringa er like aktuell i dag, og her i Noreg

valde Henie Onstad Kunstsent )14 3 gi tilbake eit verk av

Matisse med ukjent opphav til dei rettmessige@fyifigiane™

Visuell sensur

Ved a fierne kunsten pa teateret, VEHEfSrveHSRIPtERfoR
WRENBEER for sa & pakke dei ned i®#8R& transportkassar eller fysisk

flytte dei fra foajeen“, vil prosjektet bli opplevd i starre

og starre omfang, og bade interigret og eksterigret i teateret vil

etter kvart bli prega av transformasjonen. Ein ting er den visuelle

utsmykkinga, det Ramberg omtalar som teaterets «visuelle



konfekt», men med tida vil ogsa#IaFe§Berd bli omplasserte,
lyset vil bli endra @i §slater vil mangle og kjensla av hygge og det
komfortable ein tek for gitt, det ein kanskje szerleg ventar 8 mote

pa ein stad som teateret, vil vere borte.

Ein annan konnotasjon ein far av Rambergs prosjekt, er korleis
WEEEEPe anten destruerte eller stempla verk dei meinte ikkje
passa inn i den nasjonalsosialistiske ideologien, som degenerert,
sakalla entartete, dvs. vanarta kunst. Dette var ogsa namnet
pa den nasjonalistiske kampanjen fra 1935 mot denne typen
kunstutrykk. Szerleg modernistisk kunst og sakalla ikkje-ariske
kulturelle uttrykk, nokre aviSiSsR@iigie cksempla pa lite
veleigna kunst i ein nasjonalsosialistisk kontekst, var utsette
for omfattande sensum bevis for
sinnssjukdom hos visse kunstnara USGRINE sensuren var ikkje
berre retta mot biletkunstfeltet, men fekk ogsa store konse-
kvensar for litteratur, teater, arkitektur, musikk, film og andre
eksperimentelle kunstformer. Verk blei destruerte, seld‘f
SEMEIER samia pa av enkelte nazistar i det private.

Parateksten

Prosjektet handlar om#@&

‘detoffentlege, somm Paratekst star i motsetnad til

kontekst, som gir teksten, eller her verket, relevans. Parateksten

er den visuelle og estetiske rayndommen rundt sjglve kunst-

opplevinga, og ein vil sja eit verk

om det er heime hos ein samlar eller pa gata i elt‘ gallen

eller strengt vakta pa eit sterre museum

Bvil paverke sansane, og ved

& gripe inn i desse forholda far ein hove til & paverke pa andre

matar enn ved at fol Kl5éffe skal setje seg ned og sja eit teater-

stykke i ro og mak. Kunstverket er ikkje berre det ein ser,

men ogsa det som ikkje er der lenger. Rambergs prosjekt liknar
Mnest pa sakalla Gesamtkunstwerk, totale kunstverk som

seerleg Richard Wagner streva etter i operaproduksjonane sine

for at publikum skulle fa eit skjerpa blikk inn mot framsyninga

gjennom stemningsskapande element som mearke teater,

lydeffektar og liknande *Nyskapa
“ Rambergs pros;ekt dreg det lenger, og jamvel dei som
er= Natt i verda, vil merke stykket

ikkje skal sja"A

pa kroppen berre ved & ga inn pa teateret eller sja inn utanfra,

det vil gripe innBYBIEE og vart offentle JEFEESFSH.

Prosjektet er ikkjeM «reenactment» av
situasjonen for teateret under andre verdskrigen, men'GriSrStEgy
meim performance, som ogsa kan vere ein
heilt reell situasjon i andre delar av verda. | Syria og Irak har Daesh
oydelagt verdsarv og kulturminne i det starste omfanget sidan
andre verdskring utreinsking som er pa veg til a mangle
sidestykke i sin{SRSPRVSFERESIMaSEINEUStHSNe skala. Tema som
valdshandlingar og identitet, eigarskap, politikk, sensur, makt og
kunsthistorie har saleis blitt fletta saman, bade historisk og notidig

setti Rambergs prosjekt, og bliri denne konteksten fARE form
for historie fra andre verdskrig PESIISRIEHEVSHSHNGaP
Det Norske Teatret forsoker SBEHESISHEMENING

Teksten inngdr i verket HEW- av Lars @. Ramberg som for tida er

a sja pa Det Norske Teatret.
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