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NOKRE ORD OM

REBEKKA ER IKKJE HER
Lukas Bårfuss

Det heiter seg at det er sigerherrane som skriv historia.

For dei som gjekk under, kan jo ikkje fremje vitneprova

sine. Dei som kjem etter, veit aldri kva det er dei manglar.

Om diktinga har ei meining, kva kunne ho elles vere enn å

hente dei forsvunne inn i bevisstheita, dei som blei tvungne

til tystnad, dei som fekk vitnemåla sine utsletta. Når det er

H slik, blir diktinga til sørgjesong. Berre det som manglar, kan

|H bli sakna.

H Når dokumenta manglar, da må diktaren skape dokument

M av tekstane sine. Når omgrepa ikkje finst, da må førestillings-

1
M krafta skape dei. Når det ikkje finst vitne, da må litteraturen
 
Æ vere vitne.

J| Men korleis kan det gå til? Korleis er det mogleg å ropei
A, menneske inn i det kollektive minnet? Dei som aldri fekk

mk høve til å setje spor.
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NATTPÅTEJ

1 DET NORSK

UNDERKRK

Av Alfred Fidjestøl

\TERET-

E TEATRET

3EN

 

Klokka 19.00 den 21. mai 1941 kom skodespelar og tillitsmann alle byens teaterscenar var stengde. Dagen etter følgde teatera

Øyvind Øyen ved Det Norske Teatret springande inn på teatersjef i Bergen og Trondheim opp og la ned all verksemd.

Knut Hergels kontor. Andpusten orienterte Øyen teatersjefen om

at det ikkje kom til å bli noka framsyning i kveld. Skodespelarane Okkupasjonsmakta arresterte då 14 skodespelarar, mellom dei

ved teateret var gått ut i streik. Ikkje berre Det Norske Teatret, Det Norske Teatrets tillitsmann Øyvind Øyen. Og då det viste

men Nationaltheatret, Det Nye Teater, Centralteatret og Chat seg at styreformennene og teatersjefane ved alle dei streikande

Noir måtte alle avlyse framsyningane sine. Etter eit merkeleg teatera støtta streiken, blei det hastevedtatt ei ny lov som sa at

krigsår der okkupasjonsmakta stort sett hadde late teatera halde alle teater innan utgangen av juni måtte søke departementet

på som før, var det plutseleg full konflikt i Teater-Noreg. om konsesjon for vidare drift. Norsk teater skulle altså formelt

og direkte underleggast NS-styresmaktene. Ingen teatersjef

Bakgrunnen var ei usemje mellom skodespelarane og okkupas- eller skodespelar skulle kunne tilsetjast utan godkjenning frå det

jonsmakta om skodespelarane kunne tvingast til å ta oppdrag for nazistiske Kultur- og folkeopplysningsdepartementet. Og for i

det nazifiserte NRK. Skodespelarane hadde ingen rett til å nekte det heile tatt å få løyve til å spele teater, var det ein føresetnad

dette, meinte okkupasjonsmakta, likevel hadde skodespelarane at teateret blei drive «i pakt med norske teatertradisjoner og i

så langt vridd seg unna, ved å trenere og avslå alle førespurnader. overensstemmelse med den nasjonale nyordnings krav».

Men no hadde seks av dei fått ein skriftleg førespurnad for ein

gongs skuld, med ordre om skriftleg svar. Og då dei avslo utan Teatera fekk hermed eit ultimatum. Enno sat skodespelarane

grunngjeving, mista dei retten til å vere skodespelarar i landet fengsla, som ei konkret påminning om kven som hadde makta, og

og retten til å ta imot noka som helst støtte frå teateret. Norske kva konsekvensane kunne bli av å utfordre den. Under dette presset

skodespelarar svarte kontant ved å gå ut i streik, og sjølv om kapitulerte skodespelarane og aksepterte å gjenoppta arbeidet - og

nokre einskildskodespelarar ikkje ville streike fordi dei sympati- å ta oppdrag i NRK - føresett at dei fengsla kollegaene blei sleppte

serte med okkupasjonsmakta, måtte toppsjefen for tysk politi, fri. Mens teatersjefane og styreformennene måtte ta stilling til om

Heinrich Himmler, som tilfeldigvis kom til Oslo same dag, sjå at dei skulle søke løyve til vidare teaterdrift på dei nye nazistiske vilkåra.
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/OK /
av Hilde Berteig Rustan

Ved første augnekast ser det kanskje ut som om Det Norske

Teatret er i ein unntakstilstand, med bord og stolar stabla unna

og kunsten pakka ned i transportkassar. Blendingsgardinene

stenger lyset ute, lyspærene ha

heng mørke klede over alle montrane i teatret, andre står ribba

igjen, tomme for innhal

oljemåleria med gullrammer og alle bystene av personar ein

kanskje ikkje har høyrt orrver stua vekk. I seg sjølv er ikkje

desse tinga nødvendigvis så viktige, men det at dei er borte,

gir konnotasjonar til ang natt

i verda, den andre verdskrigen

I prosjektet 44il4 grip biletkunstnar Lars 0. Ramberg direkte inn

i teaterrommet utanfor scenen, ved å ta

ikkjeaHtid legg så nøye merke til, men som likevel er ein del

av det å gå på teater, mt lite stykke historie som peikar mot

teaterets «før» i vårt «no». Han har iscenesettfØijWIpå Det

Norske Teatret som ei forlenging av den største og kanskje

mest ambisiøse produksjonetifteaterets historie, stykket

Andre verdskrigen -ffl&tttverda.

Berimfoasert konseptkunst

Den berlinbaserte konseptkunstnaren er særleg kjend foi*ÉBfe

store offentlege installasjonar. Eitt

av dei er verket Liberté, som SPP

fortida kan oppleve framfor Stortinget p@ Eidsvoffeplass. Verket

består av tre franske offentlege toalett r tfikofbfSSMargane raudt,

kvitt og blått, og på taka er skilt med orda /WBI&(fridom)/«WPBt

(likskap) og flWÉBB§r"(brorskap), dei franske revolusjonsslagorda.

har vore vist på mellom anna Venezia-biennalen og reflekterer

kring dei evige aktuelle spørsmåla i samtida, om nasjonal

forståing av offentlegheit og demokrati.

I utforminga peikar verket også mot basale menneskelege behov,

å ha tilgangnmjgaje$er noko sjølvsagt for dei fleste, og enormt

nedverdigande å miste.

Kunst i krig

Under andre verdskrigen varjgjykje av vår Mi§^ulturarv4

Redsla for nazistisk plyndring og

eventuelle øydelegging av Europas ulike kulturminne var stor,

og tiltak blei iverksette for å unngå atkrigs- herjingane skulle

jrBtønjevåY felles kulturarv. Ein divisjon under dei allierte^tyrkane,

Archives) hadde

som hovudoppgåve! finne'bg verr# uerstattelege kunstskattar,

særleg det nazistane alt hadde plyndra frå museum og

Denne plyndringa er like aktuell i dag, og her i Noreg

valde Henie Onstad Xuhsisenter i 20f$ å gi tilbake eit verk av

Matisse med ukjent opphav til dei rettmessigejijryjngåne.

Visuell sensur

Ved å fjerne kunsten på teateret

for så å pakke dei ned i%sfce transportkassar eller fysisk

flytte dei frå vil prosjektet bli opplevd i større

og større omfang, og både interiøret og eksteriøret i teateret vil

etter kvart bli prega av transformasjonen. Ein ting er den visuelle

utsmykkinga, det Ramberg omtalar som teaterets «visuelle

Inne i toaletta er det installert lydopptak av^arrktm-O:Roosevelt,

*Gtm*mMimémm&møg Kong Haakon frå andre verdskrigen. Verket



konfekt», men med tida vil ogsåwBBfåfbg bord bli omplasserte,

lyset vil bli endra,<*M*ptei*©rvil mangle og kjensla av hygge og det

komfortable ein tek for gitt, det ein kanskje særleg ventar å møte

på ein stad som teateret, vil vere borte.

Ein annan konnotasjon ein får av Rambergs prosjekt, er korleis

anten destruerte eller stempla verk dei meinte ikkje

passa inn i den nasjonalsosialistiske ideologien, som degenerert,

såkalla entartete, dvs. vanarta kunst. Dette var også namnet

på den nasjonalistiske kampanjen frå 1935 mot denne typen

kunstutrykk. Særleg modernistisk kunst og såkalla ikkje-ariske

kulturelle uttrykk, nokre a\ «JtfHii fliuiiite eksempla på lite

veleigna kunst i ein nasjonalsosialistisk kontekst, var utsette

for omfattande u i Iiii j bevis for

sinnssjukdom hos visse kunstnaraflBBBJÉsensuren var ikkje

berre retta mot biletkunstfeltet, men fekk også store konse-

kvensar for litteratur, teater, arkitektur, musikk, film og andre

eksperimentelle kunstformer. Verk blei destruerte, seldéWrer

1NM9MHHsamla på av enkelte nazistar i det private.

Parateksten

Prosjektet handlar trur éin ikkje ser i

det offentlege, som ein parateklt. Paratekst står i motsetnad til

kontekst, som gir teksten, eller herverket, relevans. Parateksten

er den visuelle og estetiske røyndommen rundt sjølve kunst

opplevinga, og ein vil sjå eit verk annleis etter kor ein ser det,

om det er heime hos ein samlar eller på gata, i eiraroe galleri

eller strengt vakta på eit større museunvtpsetjing, talet p%

ril påverke sansane, og ved

å gripe inn i desse forholda får ein høve til å påverke på andre

måtar enn ved at folKSBilife skal setje seg ned og sjå eit teater

stykke i ro og mak. Kunstverket er ikkje berre det ein ser,

men også det som ikkje er der lenger. Rambergs prosjekt liknar

på såkalla Gesamtkunstwerk, totale kunstverk som

særleg Richard Wagner streva etter i operaproduksjonane sine

for at publikum skulle få eit skjerpa blikk inn mot framsyninga

gjennom stemningsskapande element som mørke teater,

lydeffektar og liknande.'*

*sB8g. Rambergs prosjekt dreg det lenger, og jamvel dei som

ikkje skal verdskrigen® Natt i verda, vil merke stykket

på kroppen berre ved å gå inn på teateret eller sjå inn utanfrå,

ogvårtoffentleidet vil gripe inn(

Prosjektet er ikkje*lffflffl'W!PW'fflfflfiWk «reenactment» av

situasjonen for teateret under andre verdskrigen, men^WBI8W%

'fremst å røkne so# elrmtm performance, som også kan vere ein

heilt reell situasjon i andre delar av verda. I Syria og Irak har Daesh

øydelagt verdsarv og kulturminne i det største omfanget sidan

andre utreinsking som er på veg til å mangle

Fe skala. Tema somsidestykke i si

valdshandlingar og identitet, eigarskap, politikk, sensur, makt og

kunsthistorie har såleis blitt fletta saman, både historisk og notidig

sett i Rambergs prosjekt, og blir i denne konteksten eflHMIhbrm

for historie frå andre verdskrig

Det Norske Teatret forsøker^HHpHHHHMPMII^

Teksten inngår i verket J4EI4 av Lars 0. Ramberg som for tida er

å sjå på Det Norske Teatret.
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