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Velkommen f el
ye spillearet!

Trondelag Teater ser spennende
tider i mote.

= Trondelag Teater 93/94

. TEATRET

Né ogsa i Arbeiderforeningen

som om fire ar skal sta ferdig
mot Leiitenhaven, er begynt.
Det forste skrittet tas den 17. sep-
tember 1993. Da apner vi ny scene
i Arbeiderforeningens lokaler, og
om ett ar, i september 1994, install-
erer vi oss med nye spilleplasser i
Nedre Elvehavn pa omradet til tid-
ligere Trondelag Mekaniske Verk-
sted - TMV. Men frem til mai
1994 vil vi fortsatt spille pa Hoved-
scenen i Prinsensgate.
rondelag Teater star altsa i
I oppbruddets tegn. Fremdeles
star vi med ett ben trygt for-
ankret pa var tohundre ar gamle
scene, mens det andre benet har
tatt skrittet mot noe nytt og uforut-
sigbart. Men forestillinger er
underveis, like sikkert som et nytt
artusen star og venter bare syv ar
frem i tiden. Vi haper 4 kunne
gjengi og tolke den uro og forvent-
ning det «magiske» tall 2000 stiller
til oss. :
ndre almanakker i andre
A;ieler av verden har passert
ar 2000 forlengst, og atter
andre har mange ar igjen for de
nar et slikt rundt tall. Hva er det
som far oss til a gjore rundingen av
ett tall, i én av mange almanakker,
til en magisk grenseoverskridelse?
Tallet 2000 i almanakken er i reali-
teten ¢n illusjon - et-sansebedrag -
eller rettere sagt, vi mennesker
tolker overgangen mellom to ar-

Flyttingen til det nye teatret,

tusen som en gjennomgripende
forandring for oss selv, mens vi
innerst inne vet at ingenting nytt
kommer til 4 skje fra den ene dag-
en til den andre, uten det rent
ortografiske. Likevel lar vi oss rive
med i vart eget bedrag, fordi be-
draget i seg selv er viktig. Var opp-
levelse av 4 veere menneske i en
rasjonell men kaotisk verden,
finner vi i vare stevnemgter med
fantasien. Fantasien apner veien til
oss selv, og denne veien kaller vi,
nar vi er rasjonelle, for et
sansebedrag.
et er i det teatrale sanse-
D bedraget vi opplever grense-
overskridende stevnemoter

mellom scene og sal — mellom
skuespiller og publikum. Sanse-
bedraget gir oss muligheten til
strekke oss mot det vi ikke forstar.
Den ordlgse verden mellom ordene
gjor den sceniske virkeligheten til
en opplevelse virkeligere enn
virkeligheten. Scene og sal mgtes i
en virkelighet mellom tidene, i de
lykkelige oyeblikk man lykkes i a
forene det rasjonelle med bedrag-
et. Publikum opplever det virkelige
og vet samtidig at det hele er et
sansebedrag. Ved gjensidig a aks-
eptere bedraget apner vi mulig-
heten til bedre 4 kunne fornemme
virkeligheten.

or a kunne apne for stevne-
Fm(zster, hvor tanke og folelse

smelter sammen, vil vi pa
teatret bruke alle de teatrale illu-
sjoner vi rar over. Vi vil mer enn
gjerne overraske, bedra, forfore,
underholde og uroe vart publikum.
Vi vil mer enn gjerne gi forestill-
inger som beriker vare erfaringer.
Vi vil mer enn gjerne at sansebe-
draget skal sette oss i stand til a se
virkeligheten med nye gyne. Vi vil
mer enn gjerne mgte vart publi-
kum i gjensidig bedragerisk forsta-
else for at bedraget er berikende.
Vi sees i teatret bdde for og etter
ar totusen!

/%
Terje Mcerli : :

Teatersjef
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OBERT LOUIS

STEVENSON

ble fodt i

Edinburgh i
1850, som eneste sgnn av
Thomas og Margaret
Stevenson. Faren, en frem-
gangsrik ingenigr, var en
meget streng mann, og
sgnnens oppdragelse var
preget av en trykkende
calvinistisk livsholdning og
pessi-misme. Han fikk tid-
lig hgre om synden og
dens fryktelige falger, med
det resultat at Louis levde
i evig redsel for ded og for-
bannelse. Begge foreldrene
var dypt religigse og de hadde
vanskelig for & gi uttrykk for
varme folelser overfor gutten.
Selv om de utvilsomt var glad i
ham, kunne det synes som om
de hadde nok med hverandre.
Barnepiken Alison Cunningham
- “Cummy” - ble Louis” store
trost.

Lungesykdommen, som
skulle forfolge ham hele livet,
var en plage for ham allerede i
barndommen. I lange perioder
var han sengeliggende, og de
feberhete vékenettene ble for-
kortet med historier og fortel-
linger som Cummy underholdt
ham med. Han ble ogsa tidlig
fascinert av skyggesidene i
Edinburghs historie, spesielt i
likrgverne Burke og Hare, og
Deacon Brodie, som levde et
usedvanlig dobbeltliv som res-
pektabel mgbelsnekker om
dagen og innbruddstyv om
natten. Dette skapte en levende

og ganske fremmelig interesse
for begrepet synd, og ga naring
til en blivende forfatters fantasi.

Meningen var at han skulle
folge i sin fars fotspor og bli
ingenigr, han ogsd. Han begynte
pa universitetet i hjembyen i
1867. Der skulle han imidlertid
gjore seg mer bemerket som bo-
hem, fargerikt antrukket i flay-
elsjakke, svart skjorte og flag-
rende slips, enn for sin interesse
for de akademiske dyder og re-
sultater.

Han avskydde borgerskapet
han selv hadde sine rotter i, og
det tunge alvoret som preget
hans medstudenter. Han vand-
ret helst gatelangs i gamlebyen
om nettene, fullstendig opp-
slukt av de romantiske assosia-
sjoner folkelivet ga ham. Han
oppsokte skyggesidene bak den
respektable fasaden i byen. Han
drakk i barer og bordeller. Dette
tok hans far med fatning, ogsé
sennens beslutning om & drop-

pe ingenigrstudiet til
fordel for juridikum.
Bruddet mellom dem kom
etter neergdende forhar
angdende hans religiose
anfektelser, der Louis helt
oppriktig tilsto at han var
agnostiker. Dette utlgste
raseriutbrudd,
beskyldninger og anklager
som nadde hys-
teriske hgyder. Familien
kom aldri helt over sgn-
nens forhold til religion,
moral og seksualliv.
Louis fullferte studiet,
men praktiserte aldri som
- jurist. I 1874 dro han fra
Edinburgh, forst til England og
siden til kontinentet. Bare i
korte perioder, etter at det gikk
fremover med
forfatterkarrieren, besokte han
hjembyen. Forholdet til faren
var fortsatt spent, - han misbil-
liget sterkt omtrent alt ssnnen
foretok seg.

Skatten pa sjoroveraya fra
1883 ble hans forste, virkelig
store suksess. Da hadde han
allerede skandalisert familien
nok en gang ved 4 gifte seg med
Fanny Osbourne, en skilt ti ar
eldre amerikanerinne med store
barn. Av helsemessige grunner
reiste familien vekselvis mellom
Amerika, Europa og Sydhavs-
gyene, til de i 1890 bosatt seg
pa Samoa for godt. Her dede
Robert Louis Stevenson fire ar
senere - fra en halvskrevet
roman som antagelig ville blitt
hans mesterverk, Weir of
Hermiston.




“Jeg er ikke glad i min far. Noen
ganger lurer jeg pd om jeg ikke
hater ham. I det minste foler jeg
skam, kanskje ogsd synd. Men
Gud skal vaere mitt vitne; det er
ikke min skyld. Hvordan skulle
jeg kunne elske ham? Han
snakket aldri til meg, smilte
aldri. Jeg tror heller ikke at han
noen gang tok pd meg.”

Robert Louis Stevenson

“Er det rettferdig at vi skal bli
halvveis myrdet av hans
oppforsel? Jeg orker ikke skrive
mer om denne syndige, forrykte
affceren. Jeg ser ikke annet enn
adeleggelse for ham selv, og for oss

alle.”
Thomas Stevenson
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r. Jekyll & Mr. Hyde, en
av Stevensons mest
kjente fortellinger, ble

skrevet i Bournemouth i 1885,
hvor han var pa rekonvalesens
etter alvorlige bladninger som
folge av lungesykdommen han
led av. Idéen til romanen kom i
en drom, i et mareritt han ble
vekket opp fra av Fanny. Steven-
son anklaget henne for & ha av-
brutt en “flott grosser”, og brukte
handlingen i den til en avsluttet
fortelling. Opprinnelig var beret-
ningen tilsynelatende enkel, uten
allegoriske undertoner. Da han
leste dette farste utkastet for sin
kone, foreslo hun at det ville bli
bedre hvis det ble omskrevet til
en allegori. Stevenson protesterte
hoylytt, men ga likevel etter.

“Jeg avskyr virkelig d mdtte byve
sda mye. Men hadde jeg ant
hvilket helvete det ble etterpd,
tror jeg at jeg skulle ha layet, som
jeg sa ofte tidligere har gjort.
Hadde det ikke veert for sent, tror
jeg av hele mitt hjerte at jeg ville
ta mine ord tilbake. Men det er
ogsd for sent. Og nok en gang:
Skal jeg leve hele livet mitt pd en
logn?”

Robert Louis Stevenson

“Du har gjort hele mitt liv til en
fiasko. Jeg ville ti ganger heller se
deg ligge i graven enn at du skulle
ta troen fra andre unge menn.”

Thomas Stevenson
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Han brente den opprinnelige
versjonen, og skrev den om fra
begynnelse til slutt. Han var sa
besatt av idéen at den endelige
romanen ble ferdig pa tre dager.

Da den kom ut i januar i
1886, ble den betraktet som et
usedvanlig verk av hoy litterer
kvalitet. En anonym kritiker i
The Times lovpriste boken, og
tilfoyde at “ikke noe av det
Stevenson hittil har skrevet, har
i den grad imponert oss nér det
gjelder mangfoldet ved hans
originale talent”. Hverken
Stevensons tidligere romaner,
Skatten pd sjoraveraya og Prins
Otto, og heller ikke hans essay-
samlinger og noveller, hadde
forberedt leserne pé en bok
med s3 dyster dramatisk kraft
-og alvorlige intensjoner. I andre
fortellinger hadde han riktignok
vist sin evne til 4 skape en at-
mosfzre fylt av utspekulert gru
og spenning. I Dr. Jekyll rapet
han for forste gang hvilken
kapasitet han var nir det gjaldt
4 holde en fortelling pa et hayt
niva, som ikke bare var spen-
nende og velkomponert, men
som ogsé var en fantastisk
gjennomarbeidet lignelse.

[ vart drhundre har en rekke
filmer popularisert historien til
de grader at mange tusener er
kjent med den ytre handlings-
gangen, uten & ha lest boken og
uten & vite forfatterens navn.
Dette har dessverre bevirket at
mange er uvillig til 4 akseptere
den som et serigst kunstverk, og
har derved skadet Stevensons
littereere anseelse generelt.
Jekyll & Hyde er blitt et forslitt
begrep, og historien blir ofte
satt i sasmme bas som grgssere

som “gode dérlige beker”: Dra-
cula, Dr. Fu Manchu og Opera-
fantomet. Men leser man Stev-
ensons beretning ngye, vil man
oppdage at Den merkelige
affceren med Dr. Jekyll & Mr.
Hyde ma plasseres i en helt
annen kategori enn de nevnte.
Foruten de litterzere kvalitetene
og fantasirikdommen, er verket
fullt av symbolikk som stadig er
relevant i det 20. drhundre.
Gjennom hele sitt liv var
Stevenson fascinert av duali-
teten i den menneskelige sjel, av
“disse omrader av godt og ondst,

som splitter og forliker men-
neskets tvedelte natur”. Hans
personlighet og fantasi var ikke
bare ugjenkallelig merket av
den strenge calvinismen og den
sneversynte moralkodeksen som
hersket i det victorianske Skott-
land. Han hadde ogsd opplevd
motsetningen mellom en hyk-
lersk, respektabel fasade og alt
grumset som befant seg bak
den.Refleksjonene og grubling-
en over livets mangfold resul-
terte i Dr. Jekyll og Mr. Hyde.
Men historien er langt mer enn
en enkel allegori om det gode

\

George Orwell har beskrevet




og det onde. Det er en dypt-
pleyende studie av hykleriet
han hadde sett pa nert hold. En
side ved Jekylls ambivalens lig-
ger i hans holdning til det onde,
- i det faktum at han foler det
er en frigjoring & forkaste alle
moralsker skrupler. Det dreier
seg ikke s3 mye om at han har
et brennende behov for 4 hengi
seg til last, synd og vold, men
om at han ikke vil godta at visse
former for opptreden ikke er
akseptert i det “gode” selskap.
Ved denne ambivalensen legem-
liggjer Jekyll hykleriet som

Stevenson gnsket & rette sgke-
lyset mot og som han ville til
livs.

Forfatteren John Fowles har
beskrevet romanen som “sann-
synligvis den beste guiden til
Victoria-tiden”. Som ingen
annen fra det 19. drhundre av-
slgrer boken den fundamentale
tosidigheten som utgjorde
kjernen i den victorianske
mannen: Et respektabelt ytre
med et begjerlig indre, en

utenpéklistret ssmmelighet som

bare var et skall for et indre
inferno av ondskap. Stevenson

var den ferste som i skjgnnlit-
tereer form bokstavelig talt satte
navn pé vére altruistiske og
egoistiske tendenser, og temaet
gar igjen bade i forfatterens
noveller og senere romaner.

M.S.

(Kilde: A Robert Louis Stevenson
Companion av J.R.Hammond)




DR. JEKYLL & MR. HYDE

“Jeg var fullstendig trollbundet
av det jeg herte. Stevenson
hadde en stemme den sterste
skuespiller kunne misunne ham,
og leste med en intensitet som
fikk det til & ga kaldt nedover
ryggen pa meg. Da han var
ferdig, sa han stolt og forvent-
ningsfullt p oss. Han — og jeg —
ventet pa et entusiastisk ut-
brudd fra mor. Jeg var sjokkert
over hennes lunkne reaksjon.
Det kom ingen ubetinget ros.
Hun lette etter ord, og plutselig
begynte hun & kritisere. Han
hadde bommet p4a det viktigste,
sa hun, han hadde ikke fatt
frem allegorien. Han hadde
bare skrevet en grei, sensasjons-
preget historie, som egentlig

burde ha veart et mesterverk.

Stevenson var fra seg av
sinne. Han skalv, manuskriptet
dirret i hdnden hans. Dette var
mer enn han kunne téle. Stem-
men var bitter og utfordrende
og overdevet mors i et krenket
raseriutbrudd. Jeg hadde aldri
sett ham sd oppskaket, sa for-
nermet. Hele opptrinnet ble sa
pinlig at jeg ikke orket & veare
der lenger. Jeg hadde domme-
dagsfelelse da jeg horte dem fra
siderommet. Jeg skjelnet ikke
ordene, men lydene var si fol-
elsesladde at det stakk meg i
hjertet.

Da jeg kom tilbake, var mor
alene. Hun satt der blek og for-
tapt foran peisen og stirret inn i
flammene. Ingen av oss sa et
ord. Hvis jeg hadde sagt noe,

ville det vert et angrep pa
henne fordi jeg mente hun tok
sa fullstendig feil. Da herte vi at
Louis kom ned trappen. Vi sank
sammen da han kom stormende
inn, som om han ville fortsette
diskusjonen enda heftigere enn
for. Alt han sa var: “Du har rett.
Jeg har overhodet ikke fatt med
allegorien, som tross alt er det

- viktigste, selve kjernen i his-

torien.” Og dermed slengte han
manuskriptet inn i flammene, —
det var som om han net min
mors skuffelse og hennes klos-
sete forsgk pa & forhindre ham i
3 gjore det. Kan noen forestille
seg mine fglelser, min mors fol-
elser da vi sa det blusset opp, -
da vi sd disse uerstattelige
sidene krolle seg, bli svarte og
til slutt tilintetgjort av ilden?

Y/
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Min forste tanke var at han
hadde gjort det av sdret stolt-
het. Men det var ikke det. Han
var virkelig blitt overbevist, og

dette var hans dramatiske mate

3 gjore alt godt igjen pa. Da

bide mor og jeg haylytt ga ut-
trykk for hvor dumt det var &
odelegge manuskriptet, prote-

sterte han pa det innstendigste:

“Alt var feil”, sa han. “Hvis jeg
hadde tatt vare pa noe av det,
hadde det bare avsporet meg.
Den eneste lgsningen er & fa
fristelsen helt utenfor rekke-
vidde.”

Sa fulgte tre dager med fe-
brilsk arbeid fra hans side, og

engstelig, spent forventning fra

var. Ved maltidene snakket han
knapt, kveldene gikk uten hans
muntre selskap. Fulle av are-
frykt kikket vi av og til inn til
ham, der han satt i sengen og
skrev, skrev, skrev. Sengeteppet
var dekket av ark. Resultatet ble
Jekyll & Hyde som alle kjenner -
boken som er oversatt til alle
europeiske og flerfoldige asia-
tiske sprak, og som har gitt ver-
den et nytt begrep.

Arbeidet med & skrive den
var en forblaffende bedrift,
hvordan man enn snur og
vender pa det. 64 000 ord pa
seks dager, mer enn 10 000 ord
pr. dag. For de som ikke har
greie pa slikt, kan jeg opplyse at

1 000 ord pr. dag er vanlig
gjiennomsnitt for en romanfor-
fatter. Anthony Trollope hadde
dette som mal; det samme
hadde Jack London. Det er, og
har vert, en slags standard nér
det gjelder hva man daglig er
istand til & utrette litteraert.
Stevenson klarte & skrive ti
ganger sd mye. Og ikke nok

.med det. Det tok ham bare to

dager a kopiere hele manu-
skriptet. P4 den tredje ble det
postlagt."

Lloyd Osbourne
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DEN VICTORIANSKE
BENTLEMAN

— og hans kvinner

Uttrykket “gentleman” og
“gentlemanly” ble aldri s& hyp-
pig benyttet som i middelklas-
sen under dronning Victorias
velmaktsdager. Disse “gentle-
men” hadde den gkonomiske
makten, og dermed ogsa en god
porsjon av den politiske. Og
hvis England var Verdens Verk-
sted, var det de som drev denne
butikken. Med en si fremskutt
posisjon i samfunnet kunne de
tvinge gjennom sine strenge
regler for hvordan man helst
oppforte seg, - idealet var re-
spektabilitet og @rbarhet. Deres
fordommer og smak ble tone-
angivende for alle, bortsett fra
noen opprorske, halsstarrige
kunstnere, forfattere, forleggere
og redakterer, da.

De hadde en bevisst frykt og av-
sky for alt som for dem fortonet
seg som ruinerende gdselhet og
uforsvarlig bruk av energi. Det
var dette, mer enn det gamle,
puritanske hatet til alt som luk-
tet av forngyelse og moro, som
gjorde dem s& snerpete og mis-
tenksomme overfor kjodets lys-
ter og unnfallenhet. De fleste
kvinner er temmelig klarsynte
og realistiske. Nar de en sjelden
gang mister overblikket, er det i
nere forhold de har investert en
god del folelser i. Menn er ikke
slik. De insisterer pa & bedra seg
selv, og nekter & se ngkternt pa
livets realiteter. Dessto lettere
blir de et bytte for irrasjonelle,
ubevisste drifter, - nettopp fordi
de er s stolte av & veere bevisste
og rasjonelle. Det forbauser oss
derfor ikke at denne victorian-
ske middelklassen skulle bli
stdende som et grelt monument
over selvbedraget - med Pappa
som den store autoritetsfigur i

sentrum, full av visdom og rid-
derlig omsorg sa lenge han
holdt seg i i familiens skjed. For
de var jo ogsé ektemenn og fed-
re til et seerdeles svakt og ube-
hjelpelig kjenn.

Kvinnekjonnet er imidlertid
pa denne tiden blitt “delt i to”.
Det er beskjedne, kyske kvinner,
— respektable hustruer som
pliktskyldigst gir etter for ekte-
mennenes lyster mens de sam-
tidig tenker p4 sine viktigere,
huslige plikter. Og s er det
disse seksualdemonene, elsker-
innene, som med glede og lyst
forbruker en manns penger, tid
og energi. Dette faktum forhin-
dret ikke at kravene om abso-
lutt “renhet” hos kvinnene kom
fra mennene. Skjont de hevdet
at det egentlig var “sjokk og
forurensning” de beskyttet sine
hustruer og detre mot, kom
ogsa det strenge seksualtabuet
fra menn. Det var Pappa sely,
ikke familien, som forbed




enhver antydning av kjodelig
tilsnitt i populerlitteraturen.
(Det var ogsa han som forlangte
at naboens stuepike skulle be-
graves i skam om hun hadde
havnet i “ulokka” og tok konse-
kvensen av det).

Det er mulig at tabuet kom
fordi denne litteraturen var be-
regnet for hoytlesning i fami-
lien. Og vi kan levende se for
oss bildet - de eldste barna
sittende ved Pappas kne mens
han leser fra en av de tryggere
romanene - eller en oppbyggelig
historiebok. Familien og kami-
nen som sentrum i denne mid-
delklasseidyllen. Kanskje stemte
dette kartet med terrenget nar
det gjaldt det mer landlige land-
skapet, eller i de nyanlagte for-
stedene med betryggende av-
stand fra fristelsene. Vi kan
nemlig vanskelig forestille oss at
det var slik det forholdt seg for
menn som bodde i London eller
en av de andre sterre byene. For
det farste ble det flere og flere
klubber - en utlukkende mann-
lig oppfinnelse. Og det finnes
nok bevis pé at de mer frem-
gangsrike ektemenn og fedre i
hoy grad var “en klubbens
mann”. Han kunne da umulig
ha bedrevet hoytlesning hjem-
me, spilt Ludo eller Den loyer-
lige familie, hvis han samtidig
spiste middag og drakk med
kompisene! Og det som verre
var. For vi ma ikke overse bak-
siden av den skinnende medal-
jen av renhet, finfelelse og sek-
suell uskyld. I Londons sentrum
vek Verdens Verksted hver
kveld plassen for verdens mest
promiskugse forlystelsessted.
...en time i eller rundt Hay-
market etter midnatt ville hen-
satt hvem som helst fra vért
fordomsfrie samfunn i sjokktil-
stand. Aktverdigheten tok det
ikke lang tid & bli kvitt, og da
befant man seg pa et Venus-
berg. Det var fullt av bordeller
for alles lommebgker og behov.
Beryktede madames holdt
nattlige fester til akkom-




pagnement av smellende cham-
pagnekorker. De mest kjente
kurtisanene dro ned fra villaene
sine i St. John’s Wood og inntok
stroket og kaviar og asters og
mer vin da kvelden gikk mot
sitt lystigste. Tavernaene og
restaurantene holdt &pent til
den lyse morgen. I de mer be-
skjedne gatene og smugene satt
halvnakne horer utstilt i vin-
duene sine, eller de kom spring-
ende ut for om mulig & kapre en
forbipasserende kunde. Hundre-
vis av prostituerte og kunder
mottes i parkene, - eller hvor
som helst, bare det var lyst nok
til 4 bli plukket opp. Og merkt
nok i neerheten til en hastig
parring. Forutsatt at en mann
kunne betale for seg, var det
ingen perversjon, ikke noe sado-
masochistisk eksperiment som
ble nektet ham. Det var som
om Afrodite selv tok en ra rev-
ansj over alt tullpratet om ren-
het, kvinnelig finfolelse og aer-
barhet.

Det ville veere absurd & pasté
at de fleste menn i den solide
middelklassen tilbragte alle net-
tene sine pa denne méten. Det
er like absurd 4 tro at dette van-
vittige, ekstreme utelivet kunne
bli opprettholdt uten bidrag fra
dem. Etablissementene og
“selvstendig neringsdrivende” i
bransjen ma rett og slett ha
vaert helt avhengig av deres
stotte. Og det er det ikke til &
komme bort fra at dette sam-
funnsskiktet, som kontrollerte
bade midlene og stemmene, var
ansvarligfor at kvinnene ble
“delt i to”. Deres seksuelle ad-
ferd fikk like skadelige konse-
kvenser for begge kjgnn. Disse
selvtilfredse, selvsikre, skinnhel-
lige gentlemen skapte legenden
om det sosiale hykleriet som
var, og er, knyttet til Victoria-
tidens England.

M.S.

(Kilde: Victoria’s Heyday
av J.B.Priestley)




IMPULSEN TIL A DREPE

[ 1887 ble Dr. Jekyll & Mr. Hyde
oppfert som teaterstykke i Lon-
don. Rett etter skulle fem pro-
stituerte bli drept og lemlestet i
Whitechapel av en virkelig Mr.
Hyde - alias Jack the Ripper.
Skjtzmt teoriene har veart mange,
ble det aldri bevist hvem mord-
eren var. David Abrahamsen,
velkjent og erfaren rettspsyki-

ater, har imidlertid gatt gjen-

nom alle Scotland Yards doku-
menter i saken. I boken Murder
& Madness (fra 1992) under-
bygger han sin pastand om
hvem han mener begikk udad-
ene. Indisiene pekte mot at det
matte vere to personer i felles-
skap, og disse to er han sikker
pé var prins Albert Victor og
hans studieveileder ved Cam-

bridge, James Kenneth Stephen.

I et kapittel i denne boken
skriver han om “Den morder-
iske psyke”:

"Impulsen til & drepe har vi
alle i oss. Hver enkelt har vi et
oppdemmet lager av sterke,
opprerende og forvirrende fol-
elser som vi trekker med oss fra
fortiden. Vi er sinte, frustrerte
og vi har vére fantasier - til og
med morderiske sddanne. De
fleste av oss lever ikke ut disse
folelsene. Hva er det da som
skiller det mennesket som fak-
tisk begér mord, fra de som
bare fantaserer om forbrytels-
ene?

De som myrder, kan oppvise
en lang og isynefallende rekke
av mentale og seksuelle forstyr-
relser og avvik. Hver eneste av
alle de femti morderne jeg har
underspgkt, hadde forvrengte
seksuelle folelser med liten eller
ingen mannlig identifikasjon.
Alle hadde et rikt og ekstremt
fantasiliv; - de hatet andre og
seg selv og ville ha hevn. De var
knuget av angst og depresjon.
Roten til dette var en overveld-
ende folelse av frustrasjon, be-
tydningslashet, av ikke & vare
verd noe og impotens. Morder-
en feler seg som et null, han har
en trang til 4 ta livet av seg.

Naér vi forstar hvor ner for-
bindelse det er mellom seksu-
alitet og mord, er det lett 4 se
hvor liten avstand det er mel-
lom kjerlighet og hat. Et barn,
f.eks., kan neere et inderlig hat
som er proporsjonalt med den
kjeerligheten det foler - eller
behovene det har - overfor et
annet menneske. Ved en normal
modningsprosess vil disse ytter-
punktene, kjerlighet og hat,
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gradvis komme i balanse. Men
for en emosjonell modning er
nadd, vil seksualdriften - uttrykt
i kjeerlige folelser og handlinger
- veere tett knyttet til hat. Den
som hater, er imidlertid ikke i
stand til 4 assosiere sine fglelser
direkte med sine handlinger
fordi slike folelser eksisterer
utenfor hans bevissthetssfere. ’
Morderen er som et barn.
Tidlig i livet har han méttet
kjempe for 4 oppné det han
ville ha - f.eks. fars- eller mors-
kjeerlighet. Eller han kan ha
veert ute av stand til & mestre
den normale utviklingsprosess-
en og adskillelsen fra foreldrene.
I hans indre koker det over av
oppdemmet makteslgshet og
avhengighet. Makteslgshet forer
til frustrasjon, deretter til ras-
eri. Og i bunnen av makteslgs-
heten ligger frykten. Nir menn
myrder kvinner, er det pd grunn
av frykt for kvinner. Mordet far
frykten til & forsvinne en stund,
akkurat som hos barnet som far
makten en stund ved et raseri-
utbrudd. I et kort, intenst og
tilfredsstillende gyeblikk har

morderen makt over kvinnen
som truer ham. Han bestemmer
over liv og ded.

Min analyse av mordere be-
lyser, i storre eller mindre grad,
et felles karaktertrekk hos alle
personene i undersgkelsen:
Hver enkelt av dem var forpin-
te, men allikevel opprettholdt
de et kaldblodig, uforstyrrelig

ansikt utad. Og det er grunnen
til at naboer sé ofte sier “han var
da s3 hyggelig” om mordere.
Men bak den blide og vennlige
fasaden folte alle som én at de
var fanget i en intens personlig
kamp mellom seksualdrift, uav-
hengighetstrang, selvopphold-
elsesdrift og grensene de ytre
omgivelsene satte."
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