PRESSEMELDING

"Germania Tod in Berlin'"; Heiner Mullers drama fra 1956/71 bearbeidet
av BAK-TRUPPEN, ble forste gang oppfert pd Henie-Onstad Kunstsenter,
Hevikodden 15. april 1989. Forestillingen ble ogsd vist ved &pningen
av International Video & Peeformance Festival i Odense og p& Hotell
Norge under Bergen Internasjonale Teaterfestival. '
N4 i oktober ble BAK-TRUPPEN invitert av Stichting Mickery Workshop til &
delta med "Germania Tod in Berlin" p& festivalen Back 2 Back som ble
arrangert p& Frascati teater i Amsterdam, Holland.

Gjestespillet ble fremfert pg’engelsk: Teksten som er en omskrivning

av Heiner Mullers drama, var blitt oversatt av den engelske poeten
Anthony Barnett.

BAK-TRUPPENs forestilling ble tatt som et tegn p& at noe er i ferd med &
skje’i norsk teater; kritikeren Marian Buijs i de Volkskrant roser den
lette og upretensigse formen: "Woede ontbreekt. En juist dat maakt
indruck."

Mullers tekst, som né& blir spilt i begge de tyske statene, har motatt
dommen '"Zu Spat ? Zu Spat 1" i det tyske teatertidsskriftet Theater Heuhe
Heute. I BAK-TRUPPENs versjon gir den uttrykk for 'unge ﬁenneskers
livsfolelse", '"et symbol p& nétida",- "ustyrtelig morsomt". (Utdrag

fra Marian Buijs kritikk)

BAK
TRUPPEN

Nygardsgaten 55
N-5008 Bergen
fif: 05-96 01 44
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Germania Tod in Berlin van Heiner Miiller

Geschiedenis van Duitslan

—————THEATER

iia Tod in Berlin van Heiner
Muller door Baktruppen uit Noorwe-

, Hen. Back 2 back. In , A'dam 16
en 17 oktober.

Wat is op het toneel bLelangrijke
Tachnische virteositeit of de zekerheid
dat ecn speler daar volstrekt op zijn
“plaats is? In dat laatste geval kan er
‘nauwelijks iets misgaan. Fen stuntelig
gezongen liedje werdt aandoenlijk, een
act die nergens op lijkt te slaan, is in-

ecns geestig. Met die vanzelfsprekend-.

heid brengt de Noorse groep Baktrup-
.. pen Germania Tod in Berlin van Hei-
ner Miiller als nummer drie in de reeks
presentaties van Mickery: Back 2 back.
Ecen groter contrast met de Spaanse
. pruep cerder op de avend, lijkt nauwe-
« lijks denkbaar. Bouwen e Spanjaarden
+ Medea-materiaal vaa Miiller uit tot een
« sombere langgerekte gebeurtenis, hier
- wordt in dric kwartier een luchtig uit-
<1 treksel van Miiller gepresenteerd.
Heiner Miller schreefl met Germania
Ted in Berlinin revue-achtige taferelen
.« de rnAr_:ﬁ_m:; van Duitsland. I1ij be-
stoolt zijn _,:_:ru:c_m: met toespelin-
pen die s door de historie schie-
ten. Van | .E_nlr de Grote en de Nibe-
Jungen tot 1 de Hitlerbunker en het
+ Stalinisme. Iet stuk ligt gevoelig voor
Duitsers, maar in Noorwegen staat geen
Berlijnse Muur.
Baktruppen

kortte het materiaal

daarom fors in. Van de tekst is maar

s.m::n overgebleven. Miillers essentie,

n wanhoop om het menselijk cmmnmm:.
zijn skepsis en toch de hoop op iets
beters, bleefl echter behouden en ver-

~-taald naar het levensgevoel van deze
jonge mensen.

Mect aarstekelijk gemak worden de
absur:diteiten van het huidige leven ge-
toond. Ilet escapisme, het schouder-op-
halen over vroegere idealen. Een foto
vau cen plein vel mensen, in Noorwe-
gen.nade oorlog. "Absurd® zegt de spre-
ker. Een vrouw op een bed, terwijl een
hand haar borsten streelt: *dit is zijn
hand’ is het commentaar. Op een inne-
mende manier wordt de aandacht alge-
leid van dat wat belangrijk is, net als in
de dagelijkse werkelijkheid.

De voorstelling werd gemaakt ter ge-
legenheid van cen fototentoonstelling
en na elk fragment flitsen de lampen als
om de tijd sti! te zetten. Maar de tijd gaat
door met krakerig geruis, de idealen
zijn verdwenen en hebben plaats ge-
maakt voor zellgenoegzaamheid. De
constatering geschiedt luchtig en losjes
2ondcer een enkele poging indruk te ma-
ken. Woede ontbreekt. En juist dat
maaakt indruk.

De tafel zou nict misstaan

in een

rechtszaal waar de tijdgeest wordt ge-
wogen. Fen man laat spijkers in een
weepschaal vallen. Door een microfoon
versterkt knallen ze keihard op de
schaal. Later wordt de handeling her-
haald met plukken haar die alleen een
ruis geven. Ilet lijkt een symbool voor
de huidige tijd: alles weegt niet zo
zwaar, maar dat is juist het verraderlij-
ke. Niet voor niets is het nuchtere slot-
woord: opportunism grows’.

De losheid van hun optreden is in
flagrante tegenstelling tot de grimmig
kaalgeschoren koppen. Een voor een
doen zc een kleintje Miiller. De koning
komt met zijn hoofd nog net boven de
tafel uit en reikt als een Sisyfus naar de
microfoon. Iitler likt hier zijn eigen
laarzen: [ am a man and I am perfect.

Noren die Engels spreken, dat belooft
abacadabra. Maar nce, de hellt is uitste-
kend te verstaan. Beelden, muziek en
monologen als cen persoonlijk state-
ment, nemen de taak van Miillers uit-
voerige tekst over. De sax jankt, Bach
wordt begeleid door het geloei van een
eland. Lichtbeelden worden uiterst
geestig becommentarieerd. Echt onont-
koombaar is het allemaal niet, maar in
Noorwegen broeit wat.

MARIAN BUJS

Stuk over genetische
manipulatie wordt
vlak televisietoneel

THEATER
Dec zaak Kenny van Chiem van Houwe-
ninge, regie: Ton Lutz. In: Koninklijke
Schouwburg, Den Iaag. Tournee.

Wat onderscheidt een mens van een
aap? Twee chromosomen. En hoe heet
de kruising tussen een mens en een aap?
Kenny. Een stevige knul van zestien.
Hij loopt de honderd meter iets boven
het wereldrecord. Dat belooft wat. Maar
hij speelt ook Mozart. Is hij dus een
mens of een aap?

In De zaak Kenny van Chiem van
Houweninge is een menselijke eicel be-
vrucht met het zaad van een chimpan-
see. In het geheim, want ethisch gaat
zo'n proef te ver. llet experiment heeft
dramatische gevolgen. Het kind is opge-
voed door een van de artsen die de
onderneming doordreef en die als een
moeder van het kind is gaan houden. De
mede-experimenteerder, natuurlijk
een man, wil versneld publiceren met
de Nobelprijs (1) voor ogen. Daartoe
wordt de herkomst van Kenny aan de
grote klok gehangen. Ilet joch heelt

geen leven meer.

Na een proces, nen door
het wetenschappelijk instituut waaruit
de vrucht werd ontvreemd, om hem
terug te krijgen en de onzorgvuldigheid
uit het verleden te herstellen, loopt het
met Kenny slecht af.

In de huidige praktijk van nn:m:mn:m
manipulatie zou een kruising tussen
een aap en ecn mens een -.m:_mmn__: zijn.
Maar of het ook mag? llet is :_2 onmo-
gelijk dat het ax..n.,::n-: 00it is uitge-
voerd; al ontbreekt enig' bewijs. llet
stuk legt de verantwoordelijkheid bij de
maatschappij die dit soort uitwassen op-
roept, maar in _‘mw_m-:m_:m_._:m (nog)
niet voorziet.

De keuze van het voorbeeld i _m Sechter
te sensationeel om je echt aan hét-den-
ken te zetten. Elk nut van het experi-
ment blij{t in het vage. Rasverbetering?
Dat hebben we eerder gehoord. Gebeur-
de het dan puur uit wetenschappelijke
nieuwsgierigheid en ambitie? Daarmee
kan de discussie nauwelijks verder ko-

men dan een meewarig hoofdschudden .

over de toestand in de wereld.

Of de informatie altijd juist is, blijlt
trouwens de vraag. Kenny heelt een
oneven aantal chromosomen en is ten-
gevolge daarvan onvruchtbaar. FEen
menselijke muilezel. In het stuk lijkt
het alsof steriliteit hetzelfde is als het
ontbreken van sexuele belangstelling.
Zojets wekt misverstanden en vooroor-
del¥n.

an Houweninge schrij{t meestal
voor de televisie (Zeg 's Aa), maar vond
de schouwburg de aangewezen plaats
voor zo’n belangrijk onderwerp vanwe-
ge het directe contact tussen spelers en
publiek. Zijn stijl lijkt echter meer afge-
stemd op televisie: de realiteit, hoe ir-
regel ook, wordt nergens doorbroken.
Huis- tuin- en keukentaal, weinig ka-
raktertekening. Die vlakheid gaat de
voorsfelling steeds meer parten spelen.
Vooral het lamentabele einde is pure
kitchen-sink. Een camera had nog wat
kunnen suggereren door close-ups, die
bovendien meer spanning hadden kun-
nen brengen in de statische scénes i in de
rechtszaal.

Jzige advocaten die over lijken gaan
om hun zaak te winnen, een aarzelende
rechter die zich moet uitspreken over
een zaak waar het wetboek niet in voor-
ziet. De moeder houdt van Kenny en
doet alles om hem uit de handen van de
wetenschap te houden. Maar ze heelt er
zell aan meegedaan, haar inzicht komt
te laat. Intussen kiest iedereen partij
voor haar en voor Kenny die alle harten
steelt.

Kenny wordt formidabel gespeeld
door de jonge Dirk Zeelenberg en het is
voornamelijk aan hen en aan Henriétte
Tol als de moeder te danken dat de

d als revue

voorstelling niet helemaal onderuit
gaat. Zeelenberg is cen natuurtalent,
energiek, geloofwaardig met een prach-
tig ritme in zijn lijf en zijn stem. De
aapachtige bewegingen waarin hij af en

toe dient te vervallen, hebben niets pot-

sierlijks. Zijn rol is volstrekt acceptabel
en dat is voor het overgrote deel de
verdienste van de acteur.

1let begin met die twee wekt dan ook
de nodige verwachtingen, zeker omdat
regisseur Lutz er (link de vaart in zet.
Maar dan verschijnt Jules llamel als
ambitieuze wetenschapper. Hij heeft ge-
kozen vocr een houterige hark en daar-
mee beginnen de cliché’s ook in het spel
een eigen leven te leiden. Onno Molen-
kamp als de ex-apenoppasser is de enige
die dat nog doorbreekt.

Je bent zestien m_:.m hoort dat je moe-
der cen anoniem ei is. De problematick
over een aantal jaren niet ondenk-
baar. Een mooi onderwerp voor het
theater, zeker. Maar nee, Kenny’s va-
der is ook nog een chimpansee. De me-
dedeling valt als een enormiteit in het
zo vredig beginnende verhaal. In de zaal
+ wordt gegiecheld. Wat moet je anders?

Van Houweninge probeert science
m_n:o: aan cen actucle problematick te
solderen en dat schept problemen. Ton
Lutz heeft gedaan wat hij kon. Zijn re-
gie’deugt, maar hij kon het stuk niet
herschrijven. De ~n=w Kenny is en blijft
televisietonecl met de diepgang van een
talkshiow en het filosofisch niveau van
een populaire medische rubriek. Lief-
hebbers van ,,Vinger aan de pols” zul-
len ervan m:_c__o:.

M. B.

Amphitryon verzuipt
in te grote ambitie en
gebrek aan ironie

THEATER
Amphitryon van leinricht von Kleist
door De Voorziening, regic: Gabricle
Jakobi. In: Bellevue, Amsterdam.
Tournee t/m 25 november.

Een veldheer, Amphitryon, komt
thuis van het slagveld. Van zijn vrouw
Alcmene hoort hij dat hij net de deur
un_:m_, zich heeft dichtgetrokken, ter-

hij? _m hij narm Wat hij niet weet is dat
de god Jupiter in zijn gedaante Alcmene
heelt verleid. Als de goden aldalen naar
de aarde kan geen mens zijn zintuigen
meer vertrouwen,

Rond deze persoonsverwisseling die
zich voortzet in de knecht Sosias wiens
naam en gestalte wordt geroofd door.
Mercurius, is het stuk Amphitryon van

De Noorse groep mnk: uppen met Germania Tod in Berlin.

Heinrich von Kleist opgebouwd. Alcme-
ne raaktin grote verwarring, de echtge-
noot ontsteekt in razernij en de bedien-
den zorgen voor komisch tegenspel.

Het gegeven stamt uit de Griekse
oudheid en werd keer op keer opnieuw
bewerkt: door Moliére, wiens Amphi-
tryon Heinrich von Kleist in 1807 weer
als voorbeeld diende. Kleist gaat verder
dan de comedie, bij hem is de wanhoop
van man en vrouw voelbaar in een su-
bliem, haast filosofisch spel met schijn
en werkelijkheid.

Binnen een strakke versmaat, vol
verwijzingen naar de klassieke oudheid,
gebruikt Kleist opvallend frisse taal.
Muzikaal, luchtig, geestig, maar ook ro-
mantisch. Geen eenvoudige opgave voor
een acteur. In n—m tweede scéne ver-
schijnt Alcmene met Jupiter na een lan-
ge liefdesnacht. Hij wil weg, zij vraagt of
hij wel echt moet gaan. In de voorstel-
ling die De Voorziening uit Groningen
ons nu voorzet, klinken haar woorden
of ze uit een vergadering stapt.

Die vergadertoon duikt telkens weer
op en allengs ontstaat de indruk dat het
nieer dan toeval of onkunde is. Zou de
regisseuse de spelers hebben opgedra-
gen zo 'sec’ mogelijk te spreken? Maar
daarmee verdwijnt de muziek en-wor-
den de a_m_owm: steeds meer een ver-
toog. Elders is de toon weer verre van
sec en kan er zells gesproken worden
van pathos. Zijn de spelers eenmaal
warmgedraaid, dan ontstaat er af en toe

een losheid die warempel ineens even
komisch werkt. Wat kan in hemels-
naam het idee zijn achter deze voorstel-
ling?

De vormgeving wijst op stilering. De
voorstelling opent met twee lichtjes die
als vallende sterren op het toneel neer-
dalen: de twee goden die aldalen van de
Olympus. Er wordt gespeeld op een rode
cirkel, iets gekanteld, die als een piste
door de grote vergulde toneellijst
steekt. Als classicistisch element kijkt
een reusachtig Grieks profiel van de
zijkant toe. De costumering lijkt op een
parodie. Gestoken in een bovenlijf van
papiermaché, welig gespierd voor de
veldheren, komisch bebuikt voor de
knechten en met uitbundig tietenwerk
voor de vrouwen, is het voor de acteurs
een hele hijs bij vlagen een ernstige
toon te treffen.

De zwakke plek in Kleists stuk is het
slot waarin de god Jupiter uiteindelijk
bekent wie hij is, waarna iedereen als
een knipmes voor de bedrieger in het
stof buigt. Alcmene valt hier van pure
verering in zwijm en Amphitryon barst
in snikken uit. Ontroerd verzoekt hij de
godheid om een beloning voor het berij-
den van zijn gade. Die krijgt hij:
vrouw zal een zoon baren, lercules die
twaalf wonderwerken zal verrichten.

Hier maakt de luchtige toon bij Kleist
plaats voor operetteromantiek en dat
heeft de regisseuse letterlijk opgevat.
Zodra Jupiter zijn godenstatus open-

N

baart, zwelt de muziek, de acteur span
zijn keel en met een uiterste krachtsin
spanning zingt hij het uit. Dat gebeur
allemaal met zoveel ernst en zoveel n
gemak dat je als kijker niet durlt t
lachen. Waar is de ironie?

De voorstelling ziet eruit alsof he
concept al klaar was voordat de regis
seuse haar spelersmateriaal had gezién
Zo niet, dan heelt zij hun mogelijkhe
den schromelijk overschat. Het concep
klopt in theorie, maar of het deugt i
een tweede. Een verstandelijke aanpal
om te tonen dat gevoelens uiterst be
drieglijk zijn? Kleists zwier en lichtheic
zijn daarmee verdwenen. Dat laatste be
roemde woordje 'ach’ waarmee
schrijver al het voorgaande in twijfe
trekt, klinkt vlak, van metaal, uit d
mond van een actrice die ons moet later
geloven dat ze de begeerlijkste vrouv
van Thebe is. 5

De titelheld lijkt een persiflage var
zichzelf als hij gekweld zijn stem ver
heft. Om op het podium te komen, moe
de dienster Charis zich door een naus
deurtje wringen, in het ergste geval me
tafel of stoel. De actrice mist het talen
om van dat gewurm een komisch num
mer te maken, zodat het oogt als ee:
constructiefout. Alleen Dirk Roothool
als Sosias houdt zich watertrappen
overeind, de rest van de spelers gaat a
redenerend kopje onder in de ambitie
van de regisseuse.

=

M. B

Records kunstbeurs
in verband gebracht

met beurskrach

MSTERDAM (ANP) -- Op de PAN
):c,su_.a kunst- en antickbeurs
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Het zingt maar niet bij de Appel

-THEATER
Plaats van bestemming van Thomas
52:__._:_ ._cc_ De Appel. Regie Mark

wijkse vakantiehuis is een uitkijkpost
in een soort Panorama Mesdag ¢n tege-
Jijk onmiskenbaar ook een toneelvloer
. Taris e

wijze van etude doorneemt, zonder veel
expressie. Bernhard bouwt zijn tekst

“fond repetelende motiefljes ;én woor-

ADVERTENTIES




HISTORY OF GERMANY AS A REVUE

What is more important on stage? Technical virtuosity or the
certainty that a performer is perfectly on the right place? In

the last case hardly anything can go wrong. A clumsily performed
song is touching, an act that is apparently about nothing, is
suddenly funny. With this casualness the Norwegian group Bak
Truppen performs Germania Tod in Berlin by Heiner Muller as
number three in the Mickery series Back 2 Back. One can hardly
think of a bigger contrast than with the Spanish group la Tartana
Teatro, performing earlier that night. Where the Spaniards expand
Muller’s Medeamaterial to a gloomy, elonggated event, here in 45
minutes a light-hearted extract of Heiner Muller is presented.
With Germania Tod in Berlin Heiner Muller wrote the history of
Germany in revue-like scenes. He harassed his compatriots with
allusions rushing criss-cross through history. From Friedrich and
the Nibelungen to the Hitlerbunker and Stalin. It is a sensitive
play for Germans, but there is no Berlin,Wall in Norway.

That’s why Baktruppen reduced the material considerably. Little

is left from the text. Mullers essence, the despair because of

the human existence, his scepticism and yet the hope for something
774 better, was however kept and translated into the feel for

life of these young people.

With contagious ease the absurdities of the present live are
shown. The escapism, the indifference for former ideals. A
picture of a square full of people, in Norway, after the war. *Absurd’,
the speaker says. A woman on a bed, with a hand caressing her
breasts: ’this is his hand’ is the comment. In a captivating
manner the attention is lead away form what’s important, just as
in everyday life.

The performance was made on the occasion of a picture exhibition
and after every fragment the light flashes as if to stop time.

But the time passes with creaky noise, the ideals have disappeared
and gave up their place to self-satisfaction. The observation
happens light-heartedly and loose, without any attempt to

impress. There’s no anger. And that’s what impresses.

The table would not be misplaced in a court of justice where the
spirit of the age is weighed. A man drops nails in a scale.
Amplified by a microphone they crack rock-hard on the scale.
Later the act is repeated with hairlocks that only rustle. It

looks like a symbol for the present time: evrything isn’t that
heavy, but that’s what’s treacherous about it.

Not fot nothing the sobre final word is: ’opportunism grows’.

The looseness of their performave is in flagrant opposition with
their furiously bold shaven heads. One by one they do a small
Muller. The king is only just visible with his head above the
table and he reaches as a Sisyphus for the microphone. Hitler
licks his own boots: I am a man and I am perfect.

Norwegians speaking English, that promises abacadabra. But no,
half of them are very understandable. Images, music and
monologues as a personal statemant, take over the task of

Mullers elaborate text. The saxophone whines, Bach is accompanied
by the mooing of a moose. Slides are commented in an extremely
funny way. All of this is not really inescapable, but something

is brewing in Norway.

Marjan Buys, Volkskrant October 16, 1989



