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Chsebehagen

AV INGUNN LUNDE
TERATUR VED UIB

_ PROFESSOR| RUSSISK SPRAK OG LIT




va handler Kirsebaerhagen om?
Den franske skuespiHeren og
regissgren Jean-Loujs Barrault

€N annen.

Denne balansezvelsen mellom mot-
setninger kan vi gienkjenne 0gsa p3 et
annet plan: tidens. Kirsebaerhagen ble
skrevet j 1903 0g hadde sin Premiere j
1904, samme ars

star j mange bety




Bade pa litteraturens felt og i det russiske
samfunnet for gvrig er dette en overgangs-
tid. Pa slutten av 1800-tallet var russisk
litteratur dominert av de store roman-
forfatterne: Fjodor Dostojevski], Lev Tolstoj
og lvan Turgenev. De var noksa ulike, men
hadde det til felles at de var pbrennende
opptatt av mennesket i alle dets sjatteringer
o9 samtiden med alle dens problemer. De
pbrukte litteraturen, saerlig romanen, som
en diskusjonsarena. Her kunne man stille
de helt store spgrsmalene: om livet 09
dgden, om Guds eksistens, om forbrytelse
og straff, om samfunnets elendige, oM
makten 09 folket, om krig 09 fred. En
annen, 09 NY littereer retning som vokste
fram pa Tsjekhovs tid var symbolismen:
her sokte dikterne ikke den umiddelbart
tilgiengelige virkeligheten, men sannheten
bak symbolene = en annen verden.

Tsjekhov tok i utgangspunktet avstand
pade fra den samfunnsengasjerte
realismen 09 den poetiske symbolismen.
Tsjekhov skriver verken tykke romaner
eller lyriske dikt, hans yndlingsformer

er novellen 09 dramaet stilen er klar o9
presis. Enkel, men ofte med fortettet




mening. | virkeligheten er Tsjekhovs

diktning, Og seerlig skuespiHene, ikke helt
Mmede verken for samfunnskritisk
evans eller bruk a

symboler, men hans

kunsten Og litteraturens rolle skilte seg frd

forgjengernes.

makten kulminerte | revolusjonene pa
begynnelsen av 1900-tallet.

Anton Tsjekhov ple fodt 1860, like for en
av de viktigste av Aleksander lls reformer-
Y livegenskapet,




der TsjekhoV Vi
strukturene henger igje
sagt: hvordan mennesk
i fortiden.
Denne overga
Tsjekhov pa su
konflikten fra ba
perspekt'\ver. De
i stykket som vitn
nesten farsea
me\anko\sk grunnstem
ken aldr
perspektiven
igjen gir rom
or ikke bare avslo
ple me
dem bedr
nevskaja et
er fremsta

re

ogsa til af
til & forsta
Ljubov Ra
er dum!» H
som komis
var empati.

Typisk for de
er at han «dia
felt, men uten a «
pa probleme
|gsning. | sty
siden, handlin
for landadelen.
en bunnl@s nos

ser hvordan de gamle
n - eller rettere

ene henger igjen

ngstiden tem
btilt vis, ved
de komiske 09
t er tallrike episoder
er om det komiske,

ktige, men det

i helt bryter gjen
e skaper en
for fortolking. H
nde, den hjelper 0SS

d karakteren
e. «Le av meg». sier

k, men ogséa sarbar, O

n legeutd
gnost'\ser
medis
t, menp
kket mote

De dvele
talgi, som hovedper

atiserer
3 belyse
tragiske

er ogsa en
ning som komik-
nom. Disse
distanse, som
umoren

e 09 kanskje

sted i stykket, «jeg

¢ hun ikke pare
g vekker

annete Tsjekhov

er» et problem-
inere»: han peker
resenterer ingen

r vi, pa den ene

e representanter

r ved fortiden i
sonen,
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Ljubov Ranevskaja, eller hengir seg til

toyleslgs @dsling med ressurser, som
Gajev, hennes bror. P4 den andre siden
star oppkomlingen Lopakhin, som er
I@sningsorientert Og ser framover: han

Vil hugge ned de vakre kirsebaertraeme

0g bygge feriehus, men taler for dove

erer. Og hvordan gar det med frieriet han

legger opp til? .. Studenten Petja Trofimov
i iden med lange idealistiske

: N synes ikke § ha kontakt
med det virkelige livet. I alle disse por-

trettene kommer ironikeren Tsjekhov ti|
i S Motsetninger Og indre
ed et snev ayv humor,

rek av det tragiske, 0og lar
sjonene sely.

Oss trekke konkly

Et fellestrekk for mange av karakterene |
stykket er at de ikke makter & leve j n§-
tiden: i oyeblikket. Enten er de grodd fast
i fortidens grep, eller ogs3 svever de pd en
ideologisk-abstrakt sky av framtidsvyer.
Vi kan knytte denne Problematikken

til Tsjekhovs samtid, men den er 0gs3d
allmennmenneskeh’g Og tidlgs. N&r vi
betrakter det som foregdr p4 scenen, kan

Vi stille oss sely Sp@rsmalet om hvordan

Vi forholder Oss til tiden: kiemper vi mot

endringer og lengter tilbake til en vakker




09 harmonisk fortid? Hva om denne
fortiden er en illusjon? Hva om den hindrer
oss i a ta takil natiden og sé pa fortiden
med et kritisk blikk? Nostalgien kan veere
et beskyttende vern, men ogsa en stor fare,
fordi den - som Tsjekhov viser - kan fore til
hand\ingslammelse 09 ansvarsfraskrivelse.

Nostalgien kan 0gsa forblinde 09 gi gro-
bunn for ideologiserte framstillinger

av en (tapt) fortid. Dette har vi sett

Kklare tendenser til i Russland etter
Sovjetunionens fall i 1991. Etter en kort
periode preget av kritiske blikk pa den
sovjetiske totaliteere fortiden, har den
russiske staten under president putin i
stadig hayere grad penset den offisielle
historie- 09 minnepolitikken inn pa et spor
som ensidig dyrker «Russlands stolte fortid»
og fortier eller bagatelliserer statlig terror
o9 forfolgelse.

Det manglende oppgjeret med stalintidens
uhyrlige overgrep preger i dag Russland
mer enn noensinne. Vi ser konsekvensene




i brutaliteten o
Paga

Memorial, grunnlagt j 1987 av blant
andre fysikeren og nobelprisvinneren
Andrej Sakharoy, har i over tre tiar
Systematisk dokumentert, forsket p3 og
formidlet Om statlig terror | SOvjettiden,
I Memorials store arkiv kan Fussere finne

Memorials arbeid viser hvor viktig en
meningsfuyl| sammenheng mellom fortiden
Og natiden er: kun ved § dokumentere




09 bearbeide fortidens forbrytelser,

kan vi bygge en rettsstat og verne

om individets rettigheter i dag.
Memorials scasterorganisasjon,
«Menneskerettighetssenteret Memorial»,
arbeider derfor med den samme
tematikken som hovedorganisasjonen,
men med fokus pa postsov]etisk tid frem
til dagens situasjon. Her dokumenteres
krigsforbrytelser i forbindelse med de

to Tsjetsjeniakrigene (1994—1996 og
1999-2009), invasjonen av Georgia i
2008 og invasjonen av Ukraina i 2014.
Memorial har ogsa et register over
Russlands politiske fanger i dag. Begge
disse organisasjonene ble vedtatt tvangs-
avviklet i desember 2021, etter en lang
prosess der organisasjonene har veert
under stadig sterkere press, i likhet med
andre deler av det russiske sivilsamfunnet.

| en slik situasjon har kulturen til en Viss
grad vist seg a veere en viktig motstemme
i Russland. samtidig skal vi veere klar
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Gajev, Leonid Andr
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AV: ANTON TSJEKHOV

PREMIERE 9. NOVEMBER 2022
HOVEDSCENEN

Oversatt av: Kjell Helgheim
Regisser: Ole Anders Tandberg
Scenograf: Sven Haraldsson
Kostymedesigner: Maria Gebers
Komponist: Joel Sahlin
Lysdesigner: Karl Oskar Serdal
Masker: Mio Skjoldur Eyfiord
Dramaturg: Matilde Holdhus
QLab-programmerer: Asmund Skretting Au
Inspisient: Kjostel Spigset
Studiomusikere: Helga Guren, Vilgot Eklun

stvoll

d, Joel Sahlin

Forestilllingsfoto: Grethe Nygaard
Alle kostymer 0g scenografi er tilvirket
ved Rogaland Teaters verksteder.




