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Den dag i dag kan jeg forblof-
fes, liksom jeg falt helt i staver
som ung lesehest og musikkel-
sker, over den kulturelle eksplo-
sion som fant sted i Russland i
slutten av forrige @rhundre. Noe
tilsvarende foregikk i Norge,
med lIbsen, Bjernson, Hamsun,
med Grieg, Munch og Krogh
og... Men Russland fascinerer
meg. . .

I et tilbakestGende og under-
trykkende, men urolig samfunn
vokste det, i kjelvannet av Pusj-
kin og Gogol, fram et elitelag
som verden neppe har sett
maken til pa ett sted og pa kort
_ tid. Dostojevskij, Tolstoj, Turgen-
~ jev, Tsjekhov, Gorki, - alle nav-
nene star med lysskrift pa den
littereere himmel. Og Mussorg-
skij, Tsjaikovskij, Rimsky-Korsa-
kov, Scriabin satte sitt umiskjen-
nelige preg pa verdensmusik-
ken. llja Repin, Sjiskin, Perov og
Surikov malte bilder som i dag
representerer det ypperste av
tidens realistiske kunst!

Jeg er neppe den .forste som
har sett og spekulert over dette
voldsomme oppsving i et lands
kunstliv og jeg er overbevist om
at mange har bidratt med lzerde
analyser. Selv holder jeg meg til
forundringen, - og til beokene,
musikken og bildene.

«En jegers dagbok» ble mitt for-
ste mote med Ivan Turgenjev, og
- i tillegg til vidunderlige natur-
stemninger - mitt forste litterzere
mote med livegenskapet, slavri-
et. Med «Fedre og senner» grep
Turgenjev enda tydeligere i
samfunnsdebatten - me
det andre som skriver
grammet. ;
Jeg vil for miit vedkomn
refte min takk til Brian e
denne fremragende irske dra
matiker, som har oversatt Tur-
genjevs roman til levende tea-
tersprak. Gjennom kveldens
forestilling av «Fedre og senner»
haper jeg vi n_gang pa
Centralteatr ‘esentere

Jeg onsker h|ertélig velkommen

nken Varden. -
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OM LANDFLYKTIGHET
Fedrelandet har naturligvis sine
krav, men ens sanne fedreland,
er ikke det der hvor man har
mott mest kjeerlighet, hvor ens
hjerte og and foler seg mest
- "hjemme?”
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Ivan Turgenjev




BRIAN

Ilands mest kjente nélevende dramati-
ker, Brian Friel (f. 1929), er bosatt i den
lille landsbyen Muff, like ved grensen il
Derry. Han er utdannet lerer, men har
siden 1960 veert forfatter pé heltid etter
at han i en drrekke hadde levert noveller
til The New Yorker og skrevet herespill
for BBC, Belfast.
Gjennombruddet kom med “Philadel-
hia, Here | Come!” (1964) som ble en
Eestse]ger pd Broadway. Kort tid for det-
fe var Friel seks méneder ved Tyrone
Guthrie Theatre i Minneapolis. Leereti-
den her fikk stor innvirkning p& hans
kunstneriske utvikling. | 1980 startet Friel
teatergruppa “Field Day”, et politisk
bevisst turneteater sammen medp skue-
spilleren Stephen Rea.
| sine skuespill tar Friel utgangspunkt i
sin egen irske hverdag, og pé en ny
mate knytter han sammen det irske
sprak og temperament. Han skriver med
sin egen humor, poesi og varme - alltid
med det enkelte mennesket i sentrum. A
vaere kunstner i Irland i dag betyr at
man er politisk. | sitt forfatterskap sefter
Friel ord pé en hel nasjons avmakisfolel-
se.
De fleste av skuespillene hans er lagt il
Ballybeg, en mytisk, fiktiv landsby i
Donegcﬁ. Ballybeg er et mikrokosmos
som kan representere alle smébyer rundt
i verden.
Et hovedtema i alt han skriver er emigra-
sjon, ikke nodvendigvis den fysiske.
“Man kan vaere flyktning i sitt fedre-
land”, sier Friel. Her er et av flere mote-
punkter mellom forfatterne Friel og Tur-
genjev: “...ens sanne fedreland, er ikke
det der hvor man har mett mest kjzerlig-
het, hvor ens hjerte og énd feler seg
mest hjemme?” sa Turgenjev.

Friels storste suksesser som dramatiker
er foruten “Philadelphia, Here | Come!”,
“Aristocats”, “Faith Healer” og “Dan-
cing at Lughnasa” som ogsé er spilt pé
to norske featre.  Forfatterskapet blir
plassert pa hoyde med Sean O’Casey
og John Millington Synge. Foruten sin
egen dramatikk er han meget anerkjent
for sine dramatiseringer av russisk litte-
ratur, for sine noveller og oversettelser
av Tsjekov.

FRIEL

Svein Erik Brodal er gjest i rollen
som Nikolaj, faren til Arkadij. Han
har veert teatersjef pa Det Norske
Teatret i en arrekke — samtidig har
~han hatt tid fil en rekke skuespil-
leroppgaver der, pa andre teatre
i radio og fiernsyn.




LIVET ER DEN EVIGE KILDEN TIL ALL KUNST
Hvis jeg skal skrive om noen eller noe mé
ieg forst se - se det sa tydelig og klart
som jeg ser Dem foran meg...
Jeg kan ikke “finne p& noe”, bade fabe-
len og de handlende personene har jeg
alltid opplevet i mitt eget liv... alt, som er
vellykket i mine verk - som blir betraktet
som godt, er gitt meg av livet og er aldri
oppfunnet av meg... Livet er i det hele tatt
kunstens evige kilde...
En forfatters heyeste lykke er & gjengi
sannheten like sterkt og presist som virke-
ligheten, selv nér denne sannheten ikke
er i overensstemmelse med ens egne
overbevisninger...

Ivan Turgenjev




“A bevare et ungt hjerte helt
opp i alderdommen er vanske-
lig og litt latterlig. Allikevel méa
den prise seg lykkelig som
ikke har mistet troen pa det
gode og pa viliens makt, og
som har bevart sin lyst og
kraft til @ handle.”

_Ilvan Turgenjev







TO TEATERMENNESKER
| KONSENTRERT ARBEIDE

Alexandra Myskova, av alle pé teatret
kalt Sascha - og Adele Anggard er de
to dyktige kvinnene bak kve?dens fore-
stilling p& Centralteatret.

Det er forste gang de jobber sammen,
Sascha  holder trédene samlet i sitt
regigrep og i sin skuespillerinstruksjon,
Age?e Eor skapt rommet, kostymene
og atmosfeeren p& scenen. De ligner
hverandre - ikke rent fysisk - men i sin
enorme hengivenhet til teatret, i sitt
utrettelige cr%eid - og i den lykkelige
Forelske?sen i featret - som har vaert
Iike heftig, lammende og sterk i et helt
iv.

Begge to er kvinner med en enorm
erfaring, kvinner som har sitt hjem der
hvor de til enhver tid jobber - mer enn
der de métte bo.

Sascha er for norsk & regne for oss,
selv om hennes retter og oppvekst er
fra kulturbyen Praha - og hun har en
forstéelse for den sentraleuropeiske
kultur som er unik. Hennes dype tilhe-
righet med en levende og variert kul-
tur, som er slavisk like s& mye som
nordisk - sammen med hennes men-
neskelige innsikt - er en kombinasjon
som gjer Sascha til en sjelden person-
lighet i norsk teater. Hun trenger ned i
sitt stoffomrade p& mange mdter, hun
skjenner hva det vil si & veere hjemlos
- & veere sprékles i et nytt land - &
métte skape seg en ny tilvaerelse med
en sammensatt bagasie som ikke
andre umiddelbart kan forsta rekke-
vidden av... Men, i lepet av de mange
ar hun har beriket norsk teaterliv, har
hun klart & sette preg pé& bade teatret -
og de hun arbeider sammen med.
Gang pé gang har hun vist oss en for-
stéelse for bade gamle og nye klassi-
kere, som Schiller og Tsjekhov, Anou-
ilh og Arthur Miller - og gjennom sin
egen innsikt har hun gitt oss en ny for-
stéelse. Da hun feiret sin 70-ars dag i
vér ble hun hedret med Kongens for-
tienstmedalje i gull. Left redmende sier
hun stolt at det er et av hennes livs

sterste opplevelser. Sa norsk er hun
altsa blitt!
Adele og Sascha  snakker samme
sprak. De forstar hverandres intensjo-
ner - og hjelper til & lose hverandres
roblemer - slik at forestillingen skal
i helhetlig og ekte. Det er forste
gang de to samarbeider, men Sascha
s& Adeles scenografi i Peter Brooks
oppsetning av King Lear i Praha for
mange &r siden.
Adele bryter pa engelsk og svensk - s&
mange ar i utlandet hvor samarbeids-
sprc"JEef har veert engelsk har satt se
fastt Hun har sekt utallige uffor(ﬁ
ringer, og fétt gjennomfere dem - hun
har jobbet meg store opera og ballett
forestillinger i London, Paris og i Oslo
- og hun%ar arbeidet med smé& teater-
grupper i Polen, i Helsingborg og pa
en rekke scener rundt i verden. Hun
har hatt flere separatutstillinger som
maler, og griper til penslene s& snart
hun ikke arbeider degnet rundt p& et
teater. “Teatret er mitt liv’, sier hun,
uten snev av klisie. “Der &r jag som
lyckligast! Skriv det!” sier hun, med en
inder?ighet i stemmen som tilhorer
familien av teatermenneskers spesielle
kjennetegn.

Adele Anggard/Alexandra Myskova
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VEIEN TIL KJARLIGHETEN

Alle folelser kan fore il
kjserlighet, ikke bare til liden-
skap, alle: Hatet, medfolelsen,
likegyldigheten, cerefrykten,
vennskapet, angsten, til og
med selvforakten. Ja alle - sa
mange som er i deres sinn.
Kun en gjelder ikke - takknem-
ligheten.
Takknemligheten er
og enhver betale
nere. :

Men kijeerl
betalings:

T







“.. jeg er fremfor alt realist,
det eneste som interesserer
meg er den levende sannhet
som star skrevet i det mennes-
kelige ansikt. Jeg er like glad
med alt som er overnaturlig:
jeg tror ikke pé& systemer eller
absolutte sannheter. '

Ivan Turgenjev







Regi: Alexandra Myskova
Scenografi og kostymer:
Adele Anggard

Lys: Trond Saetre
Har/Sminke: Lillan Winther
pisient:: Roger Fossum
Suffli : Birgitta Bjernstad
re pa Centralteatret

Foto og lydopptak under
forestillingen er stengt forbudt.
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Gl TURGENJEV OG

Napoleon gér til angrep pé Russland i
1812, Mosiva brenner — men det hele
ender med fransk nederlag og russer-
nes triumferende inntog i Paris. Russ-
land er for alvor blitt en stormakt Ves-
ten m& regne med. Men Vesten treng-
er ogsd inn i Russland... Aldri fer har
s& mange russere oppholdt seg i Euro-
pas toneangivende Ey som disse glade
offiserer som omsider vender hjem fra
Paris. Og de bringer med seg nye tan-
ker og idéer. Det er pa denne tid
(1818) at Ivan Sergejevitsj Turgenjev
blir fedt.

Han vokser opp pa landet, p& godset
Spasskoje i et uﬁcrmonisk hjem. Hans
far — en vakker, men vek o#iser - gif-
tet seg med moren for pengenes skyld.
Og moren — Varvara Petrovna — er
familiens overhode. Hun er uhyre rik,
hennes families historie er gjennomve-
vet av mord, incest og ekonomiske for-
brytelser.

| alle Turgenjev-biografier er morens
odeleggende innflytelse ftillagt stor
vekt. Hun s& pé seg selv som en dron-
ning og opp&rte seg som en despot.
Mens ektemannen tok seg vakre
elskerinner blant de livegne tienestepi-
kene, lot hun sin hevnterst og ulykke
gé ut over de livegne — og over sine to
senner, lvan og Nikolaj — som fikk pryl
nesten hver dag. Samtidig elsket Eun
dem grenselost — de var jo hennes
eiendom...

Fiorten ar gammel begynte Ivan Tur-
genjev pd universitetet i Moskva. En
stillferdig, dremmende gutt som elsket
litteratur, som i reaksjon mot familien
ble republikaner og hengte portreft av
en fransk revolusjonzer opp i vaerelset
sitt. Senere gikk turen til Tyskland, til
universitetet i Berlin. To og tyve ér
gammel kom han tilbake til Spasskoje.
Men & leve hos moren skulle vise seg
umulig — hun var med érene blitt nzer-
mest sinnsyk. Turgenjev dro til St.
Petersburg.

| St. Pefersburg hendte sé& noe avgje-
rende. Forste november 1843 ble en
merkedag, det var den dagen han

AV Helena Krag

traff Pauline Viardot, den store span-
ske sangerinnen. Fra nd av fulgte han
Pauline hvor hun enn reiste. Pauline
var gift. Turgenjev ble venn av hele
familien — av ektemannen og barna.
Ingen vet om Turgenjev var Paulines
elsker — og det som egentlig betyr noe
i denne sammenheng er at fra n& av
begynte hans liv i ufE}ndi het. Storste-
deﬁen av sitt liv bodde %qn i Paris,
bare avbrutt av korte besgk i Russ-
land. Han unngikk mest mulig & se
barndomshjemmet igjen — det rommet
for mange bitre minner.

| uf|c1n3et er det han for alvor begyn-
ner & skrive. Hans debut «En jegers
dagbok» (1852) er fylt av a|‘ den
utsekte naturskildring Turgenjev skulle
bli s& beremt for. Samtidig er den en
sviende kritikk av livegenskapet. Kritik-
ken var indirekte, tendensdikter ble
Turgenjev aldri. Sa felger en rekke
romaner, av dem er «Fedre og sen-
ner» den mest kiente —.og den mest
aktuelle.

| februar 1861 ble livegenskapet
opphevet i Russland, og samme som-
mer avsluttet Turgenjev arbeidet med
«Fedre og senner». 1861 er et viktig
ari Russﬁ:nds historie. Det betyr slut-
ten p& en epoke, slutten p& den naive
dremmen om at opphevelsen av live-
genskapet ville lose dlle problemer.
Bondene ble fri — men jorden fikk de
ikke, den friheten de fikk var ofte frihe-
ten fil & sulte ihjel. P& den annen side,
skapte bendenes frigivelse store prob-
lemer, ikke minst for smd-godseierne.
Samtidig vokste en ny revolusjonaer
ungdom fram — en ungdom som utél-
modig erklzerte: «Det som kan edele-
Ees, ber edelegges! La oss sld los — il
gyre og venstre, la oss rive ned!»
Fedrene hadde seft sin oppgave i &
bygge opp, de unge — som s& dlle
manglene — ble besatt av & rive ned...

«Fedre og senner» handler om den
evige konﬂ?kten mellom generasjonene
= iEke ut fra personlige motiver, men
en konflikt som skyldes helt motstriden-
de livsanskuelser. | historisk perspektiv



HANS TID

kan en trygt si at denne boken dreier
seg om den andskamp vi idag er midt
oppe i — det mener en ihvertfall i Russ-
land: «Fedre og senner» er en aktuell
bok, en bok om oss selv og vér tid.
Idag er det fedrene som har rett, imor-
gen barna, s fedrene igjen. Bazarovs
tragedie kommer av at ﬁcn ikke aner-
kienner noe prinsipp. Og vi opplever
idag at istedenfor alle gamle absolut-
ter og prinsipper — finner vi bare tom-
heten» (fra «Ogonijak», juni 1992).

«Fedre og senner» vakte storm da
den ble utgitt i Russland. De konserva-
tive gratulerte Turgenjev med at han
hadde avslert det unge Russland, de
radikale mente han hadde tegnet en
karikatur av ungdommen. Turgenjev
erkleerte forgjeves: «Bortsett fra Baza-
rovs syn pd kunsten, deler jeg alle
hans meninger.»

| 1883 dede Turgenijev i Paris. Hans
lik ble brakt til Russland, hans begra-

velse i St. Petersburg lignet mest et tri-
umftog. Politiske fanger fra alle Russ-
lands fengsler lot legge ned en krans
med innskriften: «Fra de dede til den
udadel?e». En stor menneskemengde

fulgte den ensomste av dlle russiske
diktere il graven.

Ivan Turgenjev, malt av V.G. Perov i

1872




Marit @stbye gjester Oslo Nye Teater/Centralteatret i rollen som Anna Serge-
jevna. Hun er for tiden ansatt pa Riksteatret og har spilt pa en rekke scener i
landet, samt i fjernsyns- og radioteatret.




fenomen fﬂlger eﬁel det cnnet, men |
virke llgheten bllr alt ved & veere

noget som helst; nu har
‘udd sig, alt sfyr_ter avsted
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veksling mellom

Mens resten av Europa ble rystet av sko-
nomiske og politiske omveltninger, hvilte
ennd s sent som omkring midfen av
arhundret “det hellige Russland” tilsyne-
latende trygt p& det en ledende minister
kalte de tre grunnpilarene: “ortodoksi,
autokrati og nasjonal selvbevissthet”.
Selvherskeren Nikolai | (1825-55) har
stort sett med refte gétt inn i historien
som “Europas gendarm”, symbolet for
vilkérlig maktutavelse, kosakkstyre og
meningsundertrykkelse. Midt i liberalis-
mens arhundre gjorde han et desperat
forsek pé @ styre sitt veldige rike som en
eneveldig politistat.

Minnene fra dekabristoppreret (1925)
og senere begivenheter som det polske
oppreret i 1830 og den europeiske
revolusjonsbelgen i 1848 fylte ham med
en konstant revolusjonsfrykt og fikk ham
til & bygge opp sensur- og overvék-
ningssystem uten tidligere sidestykke.
Universiteter, skoler og intellektuelle ble
kontrollert saerlig naye. Det ble opprettet
et organ for dette formalet i det Eeiserli—
ge kansellis tredje avdeling, “keiserens
oye og ore’. Samtidig ble kontakten
mellom russiske borgere og utlendinger
vanskeliggjort for @ hindre ideologisk
smitte.

Tsarens person ber likevel ikke tillegges
alifor stor betydning nér det gjelder
utformingen av den reaksjonzere politik-
ken. Denne var i grunnen en |ogisE falge
av det russiske samfunnssystemet, som
pd den ene siden bygde pé selvhersker-
demmet og pé den annen pé livegen-
skapet. Tsaren og hans embedsmenn var
avhengige av godseieradelen, som fun-
gerte med en.ﬂogs utevende og dem-
mende myndighet overfor de ?ivegne.
Selv om Nikolai | efter eget utsagn
betraktet livegenskapet som et stort
onde, mente han at han pé& grunn av
adelens motstand ikke var i stand il &
avskaffe det. Selv innen regjeringskretser
innsé stadig flere ulempene med det
rédende sosiale og politiske system, som
hemmet landets akonomiske utvikling og
p& den mdten pa lengre sikt reduserte
dets mulighet til & hevde sin stormakts-
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frost og toveer

stilling. Men den eneste mulighet for for-
andring syntes & ligge i en nedbygging
av se|vaers|<erdzmmet, og til et s[ilt offer
var Nikolai | ikke forberedt.
Med Krimkrigen og Nikolai I's ded ble
situasjonen  forandret. Det  militeere
neder\cget hadde vist Russlands svakhet,
og opinionen krevde n& modernisering
og reformer. Derfor ble de ferste arene
av den nye tsaren Aleksander II's regje-
ring (1855-81) en periode med liberale
reformer som var mer avhengig av tids-
omstendighetene enn av hersierens per-
son, for Aleksander var i grunnen i lik-
het med sin far tilhenger av selvhersker-
demmets prinsipper.
Den mest kjente av Aleksander II's refor-
mer var den sé&kalte emansipasjonsakten
av 1861, som avskaffet livegenskapet.
Tre ar senere kom en ny rettsordning,
som innebar at det russiske reftssystemet
neermet seg det vesteuropeiske. Rettssa-
kene ble offentlige, likhet for loven ble
fastslatt, domstolene ble gjort uavhengi-
e av statsmakten, et jurysystem ble inn-
?arf etter britisk menster, og privatperso-
ner skulle i reften fa bli representert av
advokater.
Istedenfor godseierne, som nd ikke leng-
er tok seg av lokaladministrasjonen, b?
det opprettet en slags distriktsréd, semst-
voene, som hadde til oppgave &
behandle spersmal om undervisning,
sykepleie, veivesen og fattigvesen.
Grunnlaget ble lagt for |0Ea|t selvstyre.
Disse re?ormene ?zrte imidlertid ikke til
noen gjennomgripende systemforand-
ring. Selvherskerdemmets  grunnvoller
ble ikke rystet. Den halvhjertede reform-
politikken, som for @vrig snart ble opp-
gitt, kunne felgelig ikke blidgjere den
mer radikale opposisjonen. 1870-drene
skulle bli nihilistenes og de politiske
attentaters tiér. Den manglende lesning
pd& Russlands sosiale og politiske proble-
mer forte til keiserens blodige ded i
1881 og pd lengre sikt til revolusjonene
i 1905 0g 1917.

Fra Aschehougs Verdenshistorie,
bind 11 «Det sterke Europa»
av Lars-Arne Norborg, 1986.




: SAMTALE MELLOM FJELLENE
JUNGFRAU OG
FINSTERAARHORN
Jungfrau sier til sin nabo:
“Hvad nytt? Hvad foregar der
nede?”

“Det er det samme fremde-
les,” sier Finsteraarhorn. “Det
samme billede. Det er smatt
og rotet. Vannenes bla, skoge-
nes sorte, urens gra farve
Omkring disse ujenvheten
man disse stygge, smé

tene pa to ben, vet du, som
ennu aldri har greiet @ besudle
hverken dig eller mi .

“Mennesker?”




Atter gar tusener av ar... ett
oieblikk.

“Hvad ser du?” sier Jungfrau.
“Omkring oss er det litt rene-
re... Men lengre nede, i dale-
ne, er der ennu nogen flekker
og noget som rorer sig.”

“Og nu?” sper Jungfrau etter
nye artusener... eft sieblikk.
“Nu” svarer Finsteraarhorn,
“nu er det bra. Alt er pent og
rent, skinnende hvitt hvorhen

glatte, jevne sne, og sa is. Alt
er frosset. Det er bra nu. Ro
overalt.” '
“Det er godi” svarer Jungfrau.
“Men vi har skravlet nok nu,
kamerat. Det er pa tide &
sove”.
“Ja, det er pa heoi tid!” ‘
De veldige fielle sover, og den
klare, grenne himmel sover
den ogsa, over jorden som er
blitt stum for all evighet.
Ivan Turgenjev




MQTER MED TURGENJEV

Jeg tilbragte i gér en hyggelig
dag sammen med Ivan Turgen-
jev, for hvem jeg leste de et
hundre og femten sider av Den
hellige Antonius som er ferdig.
Hvorefter jeg leste hoyt for ham
nesten halvparten av Siste
Sanger. For en tilhgrer! og for
en kritiker! Han blendet meg
ved dybden og klarheten i sitt
litterzere skjonn. Ak, om dlle de
som befatter seg med bokkritikk
hadde kunnet here ham, for en
lerepenge de skulle ha fatt!
Gustave Flaubert

Motet med Turgenjev venter pa
ethvert menneske pa dets livs-
vei. Slik var det for oss, slik vil
det fortsette a vaere, fra genera-
sion fil generasion, sa lenge
mennesket streber etter det
gode og den menneskelige
bevissthet bestar; salenge det
uforgjengelige russiske sprak
bestar pa denne jord, som i Tur-
genjevs boker har funnet sin
reneste form ...
_ Tsj. Ajtmatov

Turgenjev maktet @ beskrive en
objektiv livsfremstilling som ren
poesi, @ heve den opp pé de
kunstneriske idealers hayder.

Jan Neruda

Han er en sé ;ménheskelig énd
med sé dyp og omfattende
medfolelse ... Det poetiske ele-

 Henry James

... for oss utelukkede amerika-
nere er det allikevel mulig & for-
std hans helter, é le av dem - og
elske dem.

Sinclair Lewis
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SAMTIDIGE OG

KOMMENDE FORESTILLINGER

KOMMER PA HOVEDSCENEN

HARFIN BALANSE
av Edward Albee
oversatt av Jens Bjgrneboe

En moderne amerikansk tragikomedie,
om moderne, frustrerte mennesker - som
har nok drinker, biler og statussymboler.
Men hva skjer nér ens datter sZi”er seg
for 4. gang? Og ens beste venner flytter
ubedt inn i huset - for & bli der pd
ubestemt tid - fordi de har mett en
folelse som heter ANGST 2

Albees karakterisering av ulykkelige,
nevrotiske mennesker er skarp og
morsom. Hans mesterverk Hvem er redd
for Virginia Woolfé har en klar
konkurrent i dette stykket fra 1966.

| rollene meter vi Arne Aas, Bente
Borsum, Eli Anne Linnestad, Ingrid
Vollan, Helge Reiss og Bentine Holm.
Instrukter: Kirsten str?ie

PREMIERE 6.2.93.

KOMMER PA CENTRALTEATRET
GUTTENE VED SIDEN AV

av Tom Griffin

Endelig et stykke teater som behandler
omstendigheter rundt det & veere - og
omgédes - mentalt handicappede. Og
som gjer det med Forbhzﬁende mye
humor, varme og poesi. Stykket er ikﬁe
en utlevering av tilbakestéende, nér vi
ler, ler vi med dem - aldri av dem. Vi
sitter igjen med beundring for de fire
gutta vi mater i stykket og for Jack som
passer pad dem. Men beundringen blir
aldri sentimental, den er direkte og
arlig.

GUTTENE VED SIDEN AV er spilt pa
over 200 teatre i USA, og har sidzn
urpremieren i 1986 gatt sin seiersgang
over hele verden. Det er tidligere oppfert
to ganger i Norge - men settes nd opp
For%e;rste gang i Oslo.

| rollene treffer vi bl.a. Kim Haugen, Per
Chr. Ellefsen, Ingar H. Gimle, Ivar Nerve
og Duc Mai The.

Regi: Birgitte Halling-Koch.

PREMIERE 13.2.93.

PA DUKKETEATRET

ASK OG EMBLA

blant guder og jotner
spilles frem til 26.- mars 1993.



OSLO NYE TEATERS PERSONALE

Kontorrekvisita

i\ ANDVORD

Trykksaker

€nERrseENSs tRYKKERI a.s

Trelast

H.C.THAVGLANDS
TRELASTFORRETNING A/S

Kopigringsmuskiner

Elektriske installasjoner

Scenebelysning

OWESEN:

i

IR-anlegg for harselssvake
Bade Oslo Nye Teater o? Centralteatret er
utstyrt med Sennheiser infra-redt anlegg.

@ Kopiog Ootoo.s
Tilleggsutstyret du trenger for & ha nytte av

dette, far du lane av garderobebetieningen

i foajéen. Lan av utstyr er gratis! Vennligst husk & levere

l&nt utstyr tilbake etfter bruk!

Vennligst opplys om dette ved bestilling/kigp
av bil?eh‘(er). Bade Oslo Nye Teater og

Centralteatret har rullestolheis. Ta kontakt med inspektg-

ren/garderobebetieningen ved ankomst!

Teatrene har hontjika toalett.

Sclgskontoretgiryﬁerﬁgere opplysninger pé tlf. 42 12 00.

Pelskape/dyrt ytterplagg
N kan dufa last fast din pelskdpe i garderoben. Tienesten
er gratis. Kontakt befjeningen.

Rullestoler
P.g.a. brannsikring er det avsatt spesielle
plasser for rullestolbrukere.

Mindre arangementer? Spise?

Salgskontoret er behielpelig med 4 tilrettelegge mindre
arrangementer (maks. 100 personer) i forbindelse med
teaterbesoket. Det kan omfatte servering av drikke, enk-
lere bespisning (snitter) i vér publikumsfocié (2. etg) eller
anbefaling av spisesteder i featrets naerhet. Vennligst ta
kontakt hvis dette hares interessant ut for Dem.

Teaterkontakt

Oslo Nye har en ordning med teaterkontakter rundt om
i forskiellige firmaer, lag og organisasjoner.
Disse kontaktpersonene er teatrets omg)ud og fér tilsendt
informasjon, spilleplan og invitasjon til farforestillingene
pd nye oppsetninger.

Salgskontoret inviterer ogsé fil hyggelige sammenkomster
hvor teatersjefen orienterer om repertoarplaner og kom-
mende forestillinger.

Huis ikke din arbeidsplass/organisasjon/forening allerede
har en teaterkontakt, og du synes dette kan vaere noe for
deg, ser vi gjerne at du tar kontakt med salgskontoret ved
teatret, tlf. 42 12 00 linje 215 eller 216.

Rabatter

Grupperabatt:

Ved kigp av 10 til 29 billetter gis 10% rabatt. Ved kjgp av
30 billetter eller flere gis 20% rabatt. Ved kigp av hele
forestillinger gis 25% rabatt.

Honngrrabatt:
Pensjonister og trygdede fér ca. 50% rabatt pé 2 billetter
ved & vise gyldig legitimasjon/trygdekort.

Skole/student/soldatrabatt:

Skoleelever (under 16 @r) samt studenter med gyldig
studiekort, og vernepliktige med verneplikisbok far ca.
50% rabatt pé 1 billett.

Blodgivere ved Blodbanken, Ullevél Sykehus samt Rade
Kors Blodsenter, Rikshospitalet:
Blodgivere fér tilbud om 1 billett til ca. 50% p& mandager
og tirsdager. Eget stemplet kort skal leveres i billettluken.
Sper efter kort nér du gir blod!

NB! Rabatter MA avtales ved bestilling/kigp av billetter.

Parkering

Slutt & lete etter P-plass! | Ibsens romslige P-hus som ligger
3-4 min. gange fra teatret kan du nd sté trygt porkert?ra
kl. 17.001il kl. 24.00 for kun kr. 25,-. Dette er b&de billigere

og sikrere enn & parkere pé& gateplan.

Betalingskort:

Né kan du i vér billettluke betale med ditt plastbetalings-
kort. Vi tar samme kort som minibanker, bensinstasjoner,
butikker m.m. Se oppslag ved kassene!

Gavekort:

Det er ikke lett & finne gaver til «den som har alt», og da
er kanskje et gavekort som kan byttes il teaterbilletter noe
& tenke pdl!

Gavekort palydende kr. 100,- fées kijgpt i vére billettluker.

Teaterabonnement:

Det er nesten alltid en eller annen form for teaterabonne-
ment tilsalgs ved teatret.

Opplysninger féies ved henvendelse il vér abonnementsief
(ﬂf4 12 80 linje 213) eller i billettlukene.




OSLO NYE TEATERS LEVERANDQRER

ADMINISTRASJON:

Teatersjef: Varden, Janken

Dkonomisief: Heger, Lise Bruu

Salgs-markedssief: Tviberg, Arvid

Teknisk sjef: Horn, Per

Produksjonssjef: Juniszewski, Jacek

Sekreteer: ard, Eva

Prod.sekrefer: Rerstad, Hanne Lise

BUD: Kizervik, Laila

ARKIVAR: Andersen, Odd

BILLETTLUKE:

Billeftkasserere: Enger, Carsfen Jan
Kristiansen, Inger

Lien, Hakon Molvik-Hansen, Ida
Sneve, Ursula

CENTRALTEATRET:

Garderobe-ledere: Clausen, Benita

atun, Vera

Garderobebetjenter: Dahl, Anne

Paley, Mona Serum, Liv

Sunde, Line Trangsrud

Inspektarer: Hauger, Knut Kristian
Kreim, Pdl

Lysmestere: Alvim, Mari

Wangensteen, @yvind (vik.)
Scenemestere:

Sceneteknikere:

Pedersen, Per (perm.)
Seetre, Trond

Eriksen, Svein André
Valderhaug, Paul Johnny
Andersen, Morten
Thorbjernsen, Knut

Rekvisitarer: Buchanan, Karina
Aas, Ingri

Renhold: Christensen, Magnhild
Bjurgren, Cecilie

DRAMATURG: Reiss, Esther

DUKKETEATRET:

B'neﬂsulgf Anne Horgen

Dukkespillere:

Germeten, Kjersti
Ruud, Anne-Lise
Wang, Ragnhild
Inspektar:
Prod.teknisk ansvarlig:
Renhold:

GARDEROBE - Hoved:

Kiran, Stein

Skjalsvik, Per

Wiulsred, Knut

Hor en Rolf

Graff, Trond

Fuhem Hublb Ben Mokhtar

Garderobeleder:
Garderobebetjenter:
Gdoura, Kristin Haug
Lovseth, Nicolai
Reisvang, Astrid
Aarnes, Titti

INSPEKT@RER:

Serensen, Turid
Fossheim, Wenche
Kriiger, Michael Andreas
Nie?sen, Aslaug
Syversen, Berit

Christiansen, Jack

Midfsjo, Kari
Hedberg, Nan

INSPISIENTER:

T. inspisient: Fossum, Roger

Ellefsen, John Holth, Michael

Puulsen, Lene

INSTRUKT@RER:

Sarlie, Kirsten Sater,Bjorn

LYSAVDELING:

Lysmestere: Heldal, Tore
Horge, Sverre Odd

r’{smknll(ere Brekkli, Hennin

laugen, Harald Thurn-Paulsen, Birger

Kreim, Espen

LYDTEKNIKER: Jorgensen, Erling

MALERSAL:

Leder: Mller, Knud Stern

Bye, Mette Thomassen, Bjern

MUSIKK:

Konsulent: Amdahl, Magne

Leder: Hellvin, Roy
Eriksen, Finn

erg, Tom
Helgesen, Karl Johan
Osen, Leif

Jacobsen, Bjorn

PARYKKMAKER/FRISORER/SMINKORER:
eder:
Clark, Julie Angela (fung.leder) Haugd, Birgit

Winther, Lillan Larsson, Jan Christer (vik.)
PAKLEDERE:
Leder: Chnstenseq, Liv

Christensen, Inger-Marie
Forsberg, Marianne

Mohn, Astrid

RENHOLDSAVDELING:
Bozic, Deva Bredesen, Solveig
Iversen, Bjerg Nesterow, Helena
Nilsen, Wenche A. Peric, Dubravka
RESEPSJON:
Midtsje, Kari Heisholt, Anita
REKVISITORER:
Overrekvisitar: Solum, Tove
Lie, Eva
SALG/INFORMASJON:
Abonnemenfsjef: Lyngen, Odd Terje
Dekorater (fasade): Defﬁl Hilde
Grafisk designer: Ausfduhl Per Olav
Informasjonssekretzr: Winje, Gina
Salgssekreter: Jevanord, Solveig
Salgskonsulenter: Nordli, Marit
Winger, Anne
SCENEAVDELING:
Overscenemester: Lewin, Finn
Scenemestere: Bergseth, Bjorn

Sceneteknikere:

Svarstad, @ivind
Espinoza, Carlos

Golofit, Dariusz Iversen, Lasse

Kjus, Nils Magne Kolakowski, Bogdan
TLorbiomsen, Anders @stigaard, Espen
Wike, Bjern (vik.) Gundersen, Henning
SKUESPILLERE:

Barker, Pefronella Ellefsen, Per. Chr.
Borgli, Pia Gimle, Ingar Helge
Barsum, Bente Jenssen, Roar Kjelv
Evien, Unni Joner, Johannes (perm.)

Gronsund, Kari-Ann

Lillo-Stenberg, Per

Haugen, Helle (perm.) Norve, Ivar
Holm, Bentine Reiss, Helge
Lmnestod Eli Anne Schau, Finn (perm,)
Ryen, Sidsel Storhml, Dennis
Schenemann, Aud Vogt, Nils (perm.)
Sellzg, Sisse Wengdrd, UIf
Svendsen, Birgitte Victoria @yen, Gard
Svensen, Trine Aas, Ame
Syversen Marit

Vollan, Ingrid

SNEKKERVERKSTED:

[eder: Paltiel, Helge
Helle-Valle, Siri Holand,

Meltzer, Hanne (vik.)

Strachan, John

SUFFLORER:
Bjornstad, Birgifta
Stig, Didi
Thorsen, Kari-Laila
SYSTUE: W
Kostymesjef: lang, Grethe
Leder: Field, Lise
Bergh, Trude Bjerke, Anne Petra

Danielsen, Eva
Johansen, Birgit

Aarre, Solvi

VAKTMESTER: Christiansen, Jack
OKONOMIAVDELING:

Regnskapssief: Kjeervik, Svanhild (perm.]
Lenningsleder: lalmer, Toril

Fung. regnskapssief. Alf Sannerud
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