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KJARE PUBLIKUM!

La bohéme er det verket som har vert of-
test fremfort av Nasjonaloperaen. Hele 207
ganger ble den gamle oppsetningen fra 1963
spilt pa Youngstorget. I 2012 gjorde Stefan
Herheim det kunststykketathan brat tvert med
denne lange tradisjonen, samtidig som han
forte den videre. Det er det opera dreier seg
om: bevaring og fornyelse. Det er en 400 ar
gammel tradisjon, som bare kan bevares ved
atdenvekkestillivivar egen samtid og gjores
viktig for ossidag.

En opera som tematiserer vart vanskelige
forhold til deden, ma ikke reduseres til en
sentimental innpakning for vakker musikk.
Det gjor heller ikke Stefan Herheim og hans
team - de tar Puccinis La boheme pa alvor.
Her konfronteres vimed det ubehageligeivar
samtid, slik publikummet i Torino ble ved
urpremieren i 1886. Vi moater seks unge
mennesker som plutselig blir rammet av den
store katastrofen: Mimi er uhelbredelig syk.
I var versjon der hun ikke av tuberkulose,
men av kreft. Dette verismo avogivar tid, der
virkeligheten loftes opp pa scenen. Samtidig
er dette et drama om en virkelighetsflukt og
fortrengning. Musikken begynneridet Mimis
hjerte stopper og Rodolfo bryter sammen. Han
gjenskaper en syk kvinne fraen helt annen verden
som gjor det mulig for ham a ta avskjed med sin
kjeerlighet, med sin fortvilelse, med sitt sin-
ne og sin hjelpelgshet. Forst dakan han mate
realiteten ansikttil ansikt. Ogforst datrer det
vakre ogskjonne frem - isarheten og brutali-
tetenimeotet med deden.

Oppsetningen har vaert stor suksess for Nasjo-
naloperaen, og fikk stralende anmeldelserina-
sjonal oginternasjonal presse. Til ssmmen har vi

spilt 28 utsolgte forestillinger, hvorav én av disse
senere ble dokumentertien DVD-innspilling,
som ble karet til en av «The Best Classical
Music Recordings 2012» av New York Times. I 2014
dirigerte Antonino Fogliani forestillingsrekken
med storsuksess, ogtidligereiar demonstrerte
han og Stefan Herheim et forbilledlig musikk-
dramatisk samarbeid i nyproduksjonen av
La Cenerentola. Vier sveert glade for ahaham
tilbake som musikalskleder for La bohéme.

Tradisjoner fores videre ved at man vekker
deresinnhold tillive pa en méte som gjor at det
kjennes som de angarvarvirkelighet. «Opera-
kunstens storste paradoks er at den stadig gir
publikum anledningtil a flykte fra den virkelig-
heten den faktisk pa kritisk mate gjenspeiler»
skriver Herheim i dette programheftet.
Hansiscenesettelse er eninvitasjon til a trenge
lengerinnivirkeligheten, ikke flykte fra den.

Velkommen inn!

Per Boye Hansen,
operasjef
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HANDLINGEN

La bohéme

FORSTE BILDE: Et atelier i Paris pd julaften

Dikteren Rodolfo og maleren Marcello sulter og fryser. I mangel av
ved brenner Rodolfo sitt eget drama-manuskript, men det gir ikke
skikkelig varme i ovnen. Filosofen Colline kommer, skuffet siden det
tegner til a bli en trist jul. Men sa dukker musikeren Schaunard opp
med ved, mat, vin og penger. De fire gjor i stand et festlig maltid, som
blir avbrutt da husverten Benoit banker pa deren for a innkreve hus-
leien. Listig prover bohemene a unngé fordringen, kaster verten pa
dar og bryter selv opp for a feire julaften i Latinerkvarteret. Rodolfo
sender vennene i forveien, da han forst vil avslutte en avisartikkel.
Men han har knapt satt seg for det igjen banker pa deren. Denne gan-
gen er det en ung kvinne som ber ham tenne lyset hennes, som har
sluknet. Hun er tydelig preget av sykdom, sa Rodolfo ber henne sette
seg ved varmen og byr pa vin. Men Mimi vil ikke forstyrre, tenner lyset
sitt og er pa vei ut da hun oppdager at hun har mistet ngkkelen sin. I
trekken fra deren blases begge lysene ut, og da de leter etter nokkelen
i maneskinnet finner hendene deres hverandre. Rodolfo ser sitt livs
vakreste poesi i hennes bleke vesen og ber Mimi fortelle om seg selv.
Hun heter egentlig Lucia, hun bor i et enkelt veerelse, lever stille og
elsker slike ting som gjor livet poetisk. Dikteren erkleerer henne sin
kjeerlighet og sammen gar de ut i den stjerneklare natten.

ANDRE BILDE: Samme kveldi Latinerkvarteret pa Café Momus
Bohemene lokkes av julemarkedets mange fristelser i det yrende fol-

kelivet. Rodolfo presenterer Mimi for vennene sine. Med aktsom
skepsis tar de henne opp i kretsen og sammen gar alle pa kafeen. Der

gjor Musetta en oppsiktsvekkende entré som den rike kavaleren
Alcindoros nye elskerinne. De tar bordet ved siden avbohemene. Pro-
vosert snakker Marcello hayt om Musettas beryktede frivolitet, og det
blir tydelig for alle at hun har knust hjertet hans. Men Musetta legger
heller ikke skjul pa at hun fortsatt elsker han og vil ha Marcello til-
bake, bare han svelger sin sarede stolthet. Hun herser derfor med
Alcindoro til han forlater kafeen og kaster seg s i Marcelloij -
Vaktparaden passerer utenfor og folket marsjerer jublende etter. ;
Bohemene benytter anledningen til 4 stikke av fra regningen. /

TREDJE BILDE: En kald vintermorgen ved grenseporten «La barrzer/
d Enfer»

Rodolfo har mistet tilliten til Mimi. Han unngar henne og overnatter i

vertshuset hvor Marcello og Musetta livneerer seg over vinteren. For-

tvilet oppsgker Mimi Marcello og ber ham om rad. Han lover henne a

finne ut hva som nager Rodolfo og sender henne hjem. Men Mimi

gjemmer seg og overhgrer samtalen mellom dem. Rodolfo beskylder

Mimi for & veere kokett og utro. Marcello gijennomskuer ham og krever

en forklaring. I tarer innrgmmer Rodolfo sin hjelpelgshet. Han unn- /
gar Mimi fordi han ikke orker & se hvordan den uhelbredelige sykdom-
men teerer pa henne. Mimi avslerer sitt neerveer og Rodolfo prover na
a bagatellisere frykten han nettopp ga uttrykk for. Mimi forstér hvor-
for og tar avskjed for a gjore det enklere for ham. Men Rodolfe holder
henne tilbake, og mens Musetta og Marcello krangler og skiller lag, =} To===_
bestemmer de seg for & veere sammen inntil varen kommer. Ensomhet
om vinteren er verre enn deden.




Mimis stemme har en k.lgng som
trenger inn i Rodolphes hjerte som
kiming fra en dodsklokke. (.)
[ den kretsen der Rodolphe vanket,
ble kjeerligheten, med en bestemt
héndbevegelse som var typisk for unge
mennesker, avfeid som en luksusgrete
eller som pdskudd til en spok. (..
Blant alle disse falske skeptikerne
var Rodolphe dén eneste som vdgel o il
" 4 snakke om kjzerligheten med aktelse:
\i skade for a berore
hos ham, matteien

denne streng
time hore ham

2 En ag i bohemenes atelier

Mens Mimi og Musetta ferdes i'andre kretser og lar seg oppvarte av
rike sjarmerer, sitter Rodolfo o§ Marcello trosteslase tilbake med
minnene om sine kjaere. Schaunard og Colline kommer med et brod og
en sild, hvorpa bohemene duker til et spartansk maltid krydret med
galgenhumor. Leken blir stadig villere, inntil Musetta plutselig bryter
inn, fulgt av Mimi, som hun har funnet utmattet pa gaten pa vei til ate-
lieret. Kun i Rodolfos armer foler Mimi seg hjemme, og mens Musetta
og de andre gar for a hente en lege, bedyrer hun sin evige kjaerlighet til

ham. Sammen minnes de sitt forste mgte. De andre kommer tilbake
- og melder at legen er pa vei. Men Mimi dar, og i gjenskinnet av hennes
= vupzogatiske vesen erkjenner Rodolfo sitt tap.
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EN NY, GAMMEL
LA BOHEME

Stefan Herheim

RAGNHILD HEILAND S@RENSEN (MIMI), SONA GHAZARIAN (MIMI) OG JOSE CARRERAS (RODOLFO), RUTH LINGE (MUSETTA) OG ROLF JUPITHER (MARCELLO)

Forste gang jeg sa La boheme var pa Operaen i Folketeateret. Oppset-

ningen hadde hatt premiere i 1963 og var av den «gode, gamle sorten»,

med scenografi og kostymer av Herman Bendixen ogi opprinnelig regi
av Einar Beyron. Men da jeg sa forestillingen i 1978 hadde Jens Chris-
tian Ek overtatt det sceniske ansvaret. Kari Andersen sto for til dels
nysydde kostymer og datidens sjef pa malersalen, Kare Bromstad,
hadde brushet opp Bendixens dekorasjoner. Ingen av disse lever len-
ger, men oppsetningen - som var en kjeer gjenganger pa Den Norske
Operaihele 44 ar - lever fortsatt i manges minner. Med 205 spilte
forestillinger frem til 2007 er den faktisk den mest spilte operapro-
duksjonen i Norge noensinne.

I arenes lop kunne man se et stort antall norske sangere i denne
forestillingen. Lenge ble den kun sunget pa norsk, men da Operaen pa
slutten av 80-tallet gikk over til 4 fremfore alle verk pa originalspra-
ket, kom ogsé verdensstjerner som Mirella Freni, José Carreras, Inga
Nielsen, Katia Ricciarelli og Angela Gheorghiu og gjestet i de ledende

rollene. Fra1998 til 2007 hadde Wilhelm Sandven regien. Han tilforte
den en del nytt, menisamsvar med de naturalistiske originalkulis-
sene forble det hele et ganske enkelt arrangement, som helt og hol-
dent orienterte seg etter teksten. Den storste utfordringen var & fa
kostymene til & passe etter 4 ha veert til omsem og rens sa mange
ganger at de nesten ikke hang sammen.

For meg og mange andre som sa forestillingen om og om igjen, var
det noe magisk ved denne oppsetningen, kanskje fordi den hadde over-
levd seg selv sd mange ganger og neermest fremsto som et relikt fra en
svunnen tid. Skeptikere mente derimot at denne typen fremfoarelser lot
opera fremsta som en utdgende form for scenekunst. Men mange av de
mest populeere operaene som spilles med jevne mellomrom pa verdens
operahus vises i gamle, tradisjonelle produksjoner. Seerlig har La
boheme blitt offer for det man kan kalle en museal forvaltning av stan-
dardrepertoaret. Det er like mange grunner til det som det finnes ulike
meninger om hvordan klassisk opera bor iscenesettes.



Puccini selv spekulerte i den overromantiserte forestillingen om
pariserbohemens fattige men lystige tilveerelse i kunstnernes og kjeer-
lighetens by pa attenhundretallet. Dette har utvilsomt bidratt til at La
bohéme ble sa populeer, men ogsa til at nostalgiske og reaksjoneere
konvensjoner har preget fremfaringspraksisen og tilslert mange av
mesterverkets dramatiske kvaliteter. De faretruende banale og senti-
mentale aspektene ved handlingen star i sterk kontrast til det som
karakteriserer komponistens veristiske stil og dens krav om teatral
troverdighet. Puccinis stadig vekslende, melankolske, nervgse, pinlig
drastiske, plutselig groteske og hjerteskjeerende tonesprak reflekterer
alltid personenes folelser, og tegner komplekse psykiske portretter av
disse. Likevel er det de sadmefylte, romantiske klisjeene de fleste for-
venter nar de gar for a se La bohéme. Dette har sin rot i ettertidens
hang til & ngytralisere og ufarliggjere, henholdvis til & tabuisere det
ubehagelige, fremmede og skremmende. Operakunstens stgrste para-
doks er at den stadig gir publikum anledning til & flykte fra den virke-
ligheten den faktisk pa kritisk mate gjenspeiler.

Nar selv den mest middelmadige eller minst troverdige fremfo-
ring av La bohéme gjor dypt inntrykk pa oss, er det fordi verket alltid
formidler noe som sjokkerer oss pa et eksistensielt plan. Trangen til
eskapisme og sublimasjon driver ogsa bohemene Rodolfo, Marcello,
Schaunard og Colline pa flukt fra det ubehagelige. De fremstar som
suverene livskunstnere, men i mote med sykdom og ded er de darlig
rustet til a takle virkeligheten. Og det er ingen tilfeldighet at doden
preger La bohéme fra forste replikk. Puccini tematiserte sykdommen
tuberkulose, som bokstavelig talt teeret bort mennesker og som trau-
matiserte hans samtid.

Forfatteren, dramatikeren og regisseren Susan Sontag papeker
at fantasiene som ble inspirert av TBC i kunst og litteratur pa atten-
hundretallet, var et svar pa sykdommens uhelbredelighet og ubereg-
nelighet. Hun trakk derfor klare paralleller mellom den og hvordan
kreft oppleves i var tid: Ogsda kreft vekker en dyp, gammeldags type
[frykt som er sa umiddelbar at sykdommen moralsk sett oppfattes som
smittsom. Bare navnet har en magisk kraft og kontakt med den kreftsyke
oppleves ofte som et grensesprengende tabubrudd.

Nar vi med denne produksjonen naermer oss La bohéme pa
grunnlag av var egen tid og virkelighet, gjor vi det i hap om & kunne
gjenopplive den umiddelbare suggesjonskraften og betydningen dette
verket engang hadde. Med hjelp av Den Norske Operas gamle La
bohéme-forestilling gnsker vi na a kaste nytt lys over det som gjor
Puccinis mesterverk udedelig,.

Kveldens protagonist er en mann som blir tvunget til a ta
avskjed. Vi opplever Rodolfo i panisk angst for & miste kvinnen han
elsker over alt. Hun kalles Mimi men heter egentlig Lucia. Da hennes
lys slukner, tennes en forteerende ild i Rodolfos bryst. Han trenger
innien poetisk dremmeverden, pa flukt fra seg selv, sin avmakt og
sin redsel, sitt sinne og sine skyldfelelser. Slik fremstar han som en
fortrengningskunstner som lever og ander for sine illusjoner. Men
i kraft av sin underbevissthets kreativitet finner Rodolfo veien tilbake
til virkeligheten, til smerten og til sorgen. Dette gjor ham til en ekte
livskunstner og til et menneske mange umiddelbart vil kunne identifi-
sere seg med.
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SYKDOMMEN

SOM METAFOR

Susan Sontag
Oversatt av Grete Schening, Gyldendal Norsk Forlag 1979,/2010

P

To sykdommer er i pafallende stor grad og pa samme vis blitt tynget av
en billedlig forkledning: Tuberkulose og kreft.

De forestillinger som tuberkulosen vakte i forrige arhundre og
kreften vekker i dag, er reaksjoner pa en sykdom som man tror er
lopsk og lunefull - det vil si en sykdom man ikke forstar - i en tid da
legevitenskapens hovedpremiss er at alle sykdommer kan helbredes.
En slik sykdom er pr. definisjon mystisk. Sa lenge tuberkulosens arsak
ikke ble forstatt og legenes terapi var sa virkningslas, ble sykdommen
ansett som en snikende, uforsonlig tyv som revet liv. Na er det kref-
tens tur til & veere den sykdom som ikke banker pa for den gar inn,
kreften som fyller rollen som en sykdom man opplever som en hem-
melig, skansellgs invasjon - en rolle den vil beholde til dens etiologi
en dag er like klar og dens behandling like effektiv som tilfellet na er
med tuberkulose.

Selv om det gatefulle ved sykdommen vurderes mot en bakgrunn
av nye forventninger, vekker selve sykdommen (for TBC, né kreft)
samme gru som i tidligere tider. Enhver sykdom som blir behandlet
som et mysterium og er sterkt nok fryktet, vil bli oppfattet som en
trussel selvom den ikke er smittsom i bokstavelig forstand. Et forbau-
sende stort antall kreftsyke oppdager at de blir skydd av slekt og ven-
ner, og er gjenstand for forholdsregler fra medlemmer i sin husstand
som om kreft, i likhet med TBC, var en smittsom sykdom. Kontakt
med en syk hvis lidelse oppfattes som mystisk og ondartet, vekker
anstet. Eller enda verre: Det oppleves som krenkelsen av et tabu. Selv
sykdommens navn blir tillagt magisk makt. I Stendhals Armance
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(1827) nekter heltens mor 4 si «tuberkulose» av frykt for at sykdoms-
forlgpet hos sgnnen vil bli paskyndet hvis hun bruker ordet. Og Karl
Menninger bemerker (i The Vital Balance) at «man tror at selve ordet
«kreft» dreper en del pasienter som ikke ville ha bukket under (sa
raskt) for den ondartede sykdommen de led av». Han kommer med
dette utsagnet for & stotte anti-intellektuell fromhet og en lettkjopt
medlidenhet som er altfor fremtredende i samtidens medisin og psy-
kiatri. «Pasienter som henvender seg til oss pa grunn av sin lidelse og
fortvilelse og sitt handikap, har full rett til & fole seg krenket nar de far
dette stempelet pa seg,» fortsetter han. Dr. Menninger anbefaler leger
isin alminnelighet 4 avskaffe «navn» og «merkelapper» («var oppgave
er a hjelpe disse menneskene, ikke 8 ramme dem enda hardere») -
hvilket i praksis ville bety ket hemmelighetskremmeri og en faderlig
holdning fralegenes side. Det 4 nevne tingen ved navn er ikke i seg
selv nedverdigende eller knusende, men det er ordet «kreft». Sa lenge
en bestemt sykdom blir behandlet som et rovgriskt, uovervinnelig
onde - og ikke bare en sykdom - vil de fleste mennesker med kreft bli
nedbrutt nar de far vite hvilken sykdom de har. Lgsningen kan neppe
vaere a unnlate a fortelle kreftpasientene sannheten, men a korrigere
oppfatningen av sykdommen, & avmytologisere den.

A fa vite at man led av tuberkulose, var for noen artier siden ens-
betydende med & fa avsagt en dedsdom - akkurat som kreft er lik ded
i folks bevissthet i dag. Det var vanlig a skjule sykdommens sanne
karakter for de tuberkulgse og, etter de var dede, for deres barn. Selv
nar pasientene hadde kjennskap til sin sykdom, kviet leger og slekt seg






for & snakke dpent om den. «Uttrykt i ord fikk jeg ikke vite noe
bestemt,» skrev Kafka til en venn i april 1924 fra sanatoriet hvor han
dode to maneder senere, «for nar det er snakk om tuberkulose ... blir
alle brydd, unnvikende og stive i blikket». Hevdvunne regler for &
skjule kreft er enda strengere. I Frankrike og Italia er det fremdeles
slik at pasientens familie, men ikke pasienten selv, far beskjed om
kreftdiagnosen. Legene mener at sannheten vil vaere uutholdelig for
alle unntatt seerlig modne og intelligente pasienter. (En ledende
fransk spesialist i onkologi har fortalt meg at under tiendeparten av
hans pasienter vet at de har kreft.) I Amerika er det na - delvis pa
grunn av legenes frykt for & bli saksgkt for forsgmmelse — mye storre
apenhet overfor pasientene. Men landets storste krefthospital sender
vanlig korrespondanse og regninger til poliklinikkens pasienter i kon-
volutter som ikke rgper hvem avsenderen er, ut fra den antagelse at de
kanskje holder sykdommen hemmelig for sin familie. A fa kreft kan
veere en skandale som setter kjeerlighetslivet, ens muligheter for a bli
forfremmet, selv ens stilling i fare. Pasienter som kjenner til situasjo-
nen, er gjerne sveert pirrelige, om ikke direkte hemmelighetsfulle nar
det gjelder sykdommen. I en amerikansk lov, Freedom of Information
Act av1966, nevnes «behandling av kreft» i en paragraf som fritar for
plikt til & r@pe saker hvis avslgring «ville veere en uberettiget kren-
kelse av privatlivets fred». Kreft er den eneste sykdom som star nevnt.
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All denne lggnen for og av kreftpasienter viser hvor mye vanske-
ligere det er blitt for de avanserte industrisamfunnene a avfinne seg
med deden. Da deden né er en frastatende meningslas hendelse, opp-
leves den sykdom som er et synonym for deden, som noe man ber
skjule. Den unnvikende holdningen man inntar overfor kreftpasienter
nar det gjelder deres sykdom, gjenspeiler overbevisningen om at men-
nesker som er i ferd med a dg, helst bar slippe a fa vite det, og at en god
dod er en plutselig dod - det beste er om det skjer mens vi sover eller
er bevisstlgse. Men var tids fornektelse av deden forklarer ikke logn-
ens omfang og gnsket om & bli lgyet for; og den bergrer ikke dens
dypeste gru. Det er like sannsynlig at den som har hatt et hjertein-
farkt, vil dg av et nytt i lgpet av fa ar, som det er at en person med kreft
snart vil dg av kreft. Men ingen finner pa & skjule sannheten for en
hjertepasient — det er ikke noe skamfullt ved et hjerteattakk. Kreftpa-
sienter lyver man for, ikke bare fordi sykdommen er (eller man tror
den er) en dedsdom, men ogsa fordi den regnes for a veere obsken -
iordets opprinnelige betydning: Uhellsvanger, utuktig og frastatende.
Med en hjertesykdom forstar man en svakhet, vanskelighet eller svikt
som er mekanisk. Den medferer ingen skam, ikke noe av det tabu som
en gang var knyttet til folk som hadde tuberkulose, og som enna for-
bindes med de kreftsyke. De bilder som brukes om TBC og kreft, anty-
der livsprosesser av et seerlig grelt og avskyelig slag.
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VISSI D'ARTE,
VISSI D'AMORE?

Et nesten autentisk intervju med Giacomo Puccini
i forbindelse med Stefan Herheims oppsetning av La bohéme

Som produksjonsdramaturg opplevde jeg den
sjeldne eere d fa en samtale med komponisten.
Jeg traff Puccini under en pause i provene, og
vi spiste begge godt og med synlig fornayelse i
operarestauranten med fjordutsikt.

Hoystzerede Maestro, DNO&B har na en
iscenesettelse av Deres La bohéme, som for
sa vidt forteller historien ukonvensjonelt,
da en tradisjonell oppsetning er integrert
og blir kommentert i den nye. Hva synes De
om det sdkalte moderne regiteatret?

Noen iscenesettelser er kiedelige, sa nar
man né& prever & bryte ut av den gamle fralten
(med velberadd hu, og ikke bare fordi man vil
ha noe nytt for enhver pris), synes jeg det er en
god ting, som man kan trekke fordeler av. Jeg
beundrer ethvert forsek p& en uvanlig oppsetning.

Tilskueren blir i denne oppsetningen invi-
tert til & oppseke forskjellige virkelighets-
nivéer ved hjelp av fantasien, pd samme
mate som Rodolfo her prover a leve sitt liv.
Hvor skal man lete? Og finner fantasien
det sakrosankte, evige temaete Vi trenger da
ikke & strekke oss s& langt, vi trenger ikke & vri

ved Den Norske Opera & Ballett®

Alexander Meier-Dorzenbach

Oversatt av Eve-Marie Lund

*Alle Puccinis uttalelser er autentiske i den forstand
at de er hentet ordrett fra hans omfangsrike brev-
veksling, intervjuer og skriftlige opptegnelser.

hjernen for & preve & finne noe nytt. Kjeerlig-
het og smerte ble til samtidig med verden, og
virkningen av dem kjenner vi godt. Vi ma altsé
finne en historie som med sin kjzerlighet og
smerte griper og inspirerer oss i den grad at vi
kan skape en opera av det.

Hva slags historier er det egentlig De setter
musikk til?

Den eneste musikken jeg er i stand fil
& komponere, er den om de smé ting. Den
gode Gud har berart meg med lillefingeren
og sagt: «Skriv for teatret; og vel & merke
bare for det» — og jeg har fulgt Den Hayestes
rad. Hadde han bare bestemt meg for et
annet yrke. Jeg har den store feilen at jeg
bare komponerer nér beddelmarionettene
mine tumler rundt p& scenen.

De snakker om «bgddelmarionetter» og gir
dermed deden en spesiell stilling. Nettopp i
La bohéme ligger jo tragedien i den kvinne-
lige hovedrollens uhelbredelige sykdom.

| fierde akt er alt det wviktige overfledig,
og mens jeg komponerte s& jeg at def beste
var & gé rett p& sak, hvilket vil si Mimis ded.
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Mimis ded som det erkleerte malet - det
skaper en sveert tung ramme om det hele -
det er jo noe De er personlig fortrolig med.

Jeg har alltid baret rundt pa en stor ber av
melankoli. Det er ingen grunn fil det, men slik er
ieg né engang, og slik er alle mennesker som
har et hjerte og som mangler overfladiskhet.

Er det ogsa grunnen til at munterhet og
sorg fores sa tett pa hverandre i slutten av
fierde akt?

Episoden med de samlede bohemene er
bare et kontrastmiddel. Hvis man ville, kunne
man la Mimi gjere entré rett etter at teppet
gar opp, men der ville folk pipe selv for en
tale av Demosthenes, hvis djevelen skulle ha
plassert ham der. Det er kanskje en spissfin-
dighet fra min side, men i det ayeblikket da
denne jenta, som har kostet meg s& mye strev,
der, skulle jeg enske at hun ogsa husker litt pé&
dem som var sa& inderlig glade i henne.

Hvor mye av Deres egen biografi finnes i
kunstverket La bohéme?

Nar De ser teppet gé& opp for ferste akt i
la bohéme, opplever De den fattige musikkstu-
denten Giacomo Puccini fra konservatoriet i
Milano. Da jeg valgte Henry Murgers roman
Scénes de la vie de bohéme som grunnlag for
en operatekst, ga jeg lllica, librettoforfatteren,
i oppdrag & skape scenen neyaktig efter min
beskrivelse av dette fattigslige rommet der jeg
bodde som student ved konservatoriet i Milano.
Hver gang jeg herer la bohéme, ser jeg denne
friste utsikten for meg i dnden. Jeg fras ofte s&
mye at jeg faktisk, akkurat som Rodolfo i ope-
raen, en gang brente manuskriptene til min fer
ste komposisjon, for & varme meg.

Maestro Puccini fordyper seg nd i minner om

sine ungdomsdr, og frem til na har vi allerede
tomt to flasker utmerket toskansk landvin (en
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oppmerksomhet fra regissoren, da maestroen
som kjent er gjerrig og DNOG&B ikke dekker
noen utgifter). Som lidenskapelig royker er
Puccini riktignok opprort over raykeforbudet
her, men etter @ ha nytt noen sigaretter ute
foran inngangen, er maestroen blitt temmelig
sentimental. Vel vitende om at storroykeren
Puccini dor i 1924 etter en halsoperasjon pa
grunn av strupekreft, beholder jeg likevel med
tilborlig respekt et «Dex...

Urpremieren pa La bohéme i Torino i 1896
var ingen stor suksess. Stemmer det at De
slett ikke gnsket at operaen skulle oppfores
der?

Jeg er pd ingen méte tilfreds med at for
steoppferelsen fant sted i Torino, absolutt
ikke! For det farste har teatret darlig akustikk,

for det andre non bis in idem, for det tredje
er def for neer Milano. Napoli, Roma burde
veert de farste byene.

Men Deres Manon Lescaut var pa samme
dato ngyaktig tre ar tidligere med sopra-
nen Cesira Ferrani i hovedrollen en feno-
menal triumf i nettopp dette operahuset i
Torino. Det var Deres store gjennombrudd
- nyter De ikke populariteten?

Hvis du visste hvor mye jeg lider! Jeg
trenger sé inderlig en venn, og jeg har ingen,
og nér det ferst finnes noen som liker meg, for
stér han meg ikke. Jeg er s& annerledes enn
mange andre! Bare jeg forstér og faler med
meg; men smerten bare fortsetter og gir meg
ingen ro. Heller ikke arbeidet filfredsstiller
meg, og jeg arbeider fordi jeg md. Livet er et
hav av fristhet, og jeg kommer ikke ut av detl
Det er som om ingen er glad i meg: ingen,
forstér du, .og nér man tenker p& at s& mange
synes jeg er misunnelsesverdig! | dag er jeg
enda tristere enn ellers. Uansett hvilken suksess
kunsten skjenker meg, vil jeg aldri bli helt fil-
freds, fordi jeg savner min kjzere Mamma.

Denne tarevate samtalen i nikotinisert rod-
vinsrus blir meg noe ubehagelig, sd jeg trekker
litt nervest operaen frem i samtalen igjen.

Men tilbake til Torino i Februar 1896 -
Arturo Toscanini dirigerte jo uroppforel-
sen, og 50 ar senere gjorde han et opptak
med NBC-orkesteret. Var han ikke for ung
for en slik oppgave ved premieren?

Han var bare 29 &r den gangen. Tolk-
ningen hans var mer enn en sforslatt gjengi-
velse — den var en virkelig gjendikining. Han
er ef genil Under hans fryllestav skinner min,
Wagners og Verdis musikk, — maten han for-
vandler denne lyskraften i klang pé&, lar seg
ikke beskrive. Toscanini dirigerer alt etter
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* Mimi ikke hadde stukket fra greven, ville hun

: og af eplsoden med muffen — slik den né eri~

jei 'rmg av bade deg og meg;
nne holde seg mer fil v:rkellg

Men Virkeligheten iteatret er og blir et
mangesidig begrep, da - for a sitere Paul
Watzlawick- virkeligheten er det et stort
nok antall mennesker er blitt enige om a
kalle virkelig. Og nettopp i kunsten kan
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= Giacomo Puccini - :
: 3 "
~ detvzere bare ett enkelt menneske som
_bestemmer virkeligheten. Rodolfo i virke-
ligheten pa scenen, tilskueren i verdens
virkelighet ...
Du har alts¢ ikke annet & gjere enn & gripe
hjerne, mot, t&lmodighet og godvilje med
begge hender.

Maestro Puccini - mange takk for samtalen.
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Tanker om Stefan Herheims nyoppsetning av La bohéme

Alexander Meier-Dorzenbach

Oversatt av Per Qvale

MEN DIE AND GOVERNMENTS CHANGE, BUT THE SONGS OF
LA BOHEME WILL LIVE FOREVER.

- Thomas Edison -

11920 mottok Giacomo Puccini et postkort fra USA, med disse linjene
som hevder at hans musikk er udedelig. Avsenderen var Thomas Edi-
son, oppfinneren av fonografen; han skrev dem for hand pa et kort fra
sitt laboratorium. Og Edison fikk rett. Melodiene fra La bohéme lever
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evig, selv om, nei snarere fordi Mimi der gjennom alle de fire aktene i
operaen. Pa et vis erfarer vi stadig pa ny livet gjennom den naermest
perverst ambivalente nytelse det er 4 se en kvinne de pa scenen.

Operaens brennpunkt er Mimis ded i tuberkulose, denne symbol-
tunge sykdommen som ikke er navngitt i verket, det 19. &rhundres
folkesykdom. Det finnes overhodet ingen ytre dramatisk konflikt i
stykket; tragedien skapes av den mangefasetterte fortrengningen og
den tiltagende aksepten av Mimis stadig tydeligere dedsprosess. Erfa-
ringen av det sanselige liv gjennom den musikalske opplevelsen av
dedsprosessen — denne selsomme koblingen ble det satt spgrsmals-
tegn ved allerede pa Puccinis tid. I sin bok om komponisten (1922) ser
Adolf Weissmann Mimis dgd som borgerskapets apoteose: De sgte
erindringsmotivene, erindringen om den «iskalde lille handen», toner
rundt den dgende i fjerde akt, men na heter det at man skal akseptere
deden som noe endelig: «Stakkars Mimi! ... Rodolfo, som er utrgstelig
idag, vil tilhgre livet. Borgeren tgrker en tére. Sa gar han - signe
maten! - og spiser aftens. Og er han heldig pa den fornemme restau-
ranten, kan han nyte Mimis avskjedstoner som taffelmusikk.» Dadens
melodiske skjonnhet sikrer iallfall pA denne maten evig liv. Samtidig
utspiller det seg imidlertid en redselsfull sykdoms- og dedstematikk
pascenen - og den lar seg ikke fortrenge av melodier man tilsynela-
tende kan konsumere kulinarisk. Seerlig ikke nar partituret, gjennom
moderne harmonier, musikalske spenninger og kompositoriske over-
raskelser, har en dypstruktur som gjer at man tar inn over seg den
brutale smerte i et uutholdelig tap og erfarer betydningen av et
memento mori.



D@DEN GJZR IKKE SLUTT PA ALT.
- Propertius -

Da Puccini fullfgrte partituret til La bohéme i Torre del Lago ved mid-
natt 10. desember 1895, skrev han ikke bare ordet Finis til slutt i manu-
skriptet, men rablet ogsa ned et harselerende dedningehode for Mimis
dad. Den lgsslupne, fuktige og frydefulle avslutningsfesten han holdt
sammen med sin vennekrets i Bohéme-Club for a feire at han var ferdig
med komposisjonen, star i skarp kontrast til den patetiske stiliseringen
Puccini siden gir til beste for sin biograf Fraccaroli: «Jeg métte reise
meg, sto midt i veerelset, alene i den tause natt, og begynte & grate som
et barn. Det var som om jeg hadde sett min eget skaperverk de». Denne

spenningen mellom livfull feiring og ensom sorg kjennetegner ikke bare

en menneskelig reaksjon pa den endelige slutt, men er fremfor alt en
karakteristikk av partituret i seg selv, som stadig veksler mellom kome-
diens lystige virvler og tragediens dype avgrunner.

Operaen har en betydningsfull modell - Henry Murgers roman Scénes
de la vie de bohéme - og fremstiller fire bilder herfra. Det er dermed
tydelig at vi har 4 gjore med en seeregen dramaturgi i flere henseende:
Det er enkeltscener som baserer seg pé et littersert forelegg og sam-
menfoyes til klangmalerier. Selv om Puccinis La boheme med varig
virkning har skrevet seg inn i operahistorien med «sanger som vil leve
evig», var ikke verkets fodsel noen umiddelbar suksess. Ruggiero
Leoncavallo, som hadde en enestaende suksess med I Pagliaccii1892,
arbeidet samtidig med Puccini med sin egen tonesetting av Murgers
roman, og hans versjon sa sogar forst ut til & bli den mest populeere.
Vi skal straks ga neermere inn pa den.

For Puccini var denne konkurransen forst seerdeles fruktbar - slik det
ogsa tidligere hadde veert med Manon Lescaut, hans forste store suk-
sess, som han komponerte noen fa ar etter Jules Massenet, ut fra
samme litterzere forelegg. Puccini og Leoncavallo kjente og likte hver-
andre - ja, mere til, de hadde bodd rett overfor hverandre i den sveit-
siske landsbyen Valcallo og komponert deler av sine forste suksess-
operaer der. Men da de to komponistene traff hverandre igjen pa en
restaurant i Milano 13. mars 1893 og ble klar over at de begge arbeidet
med det samme materiale, ble det en ny tone mellom dem, og et livs-
varig fiendskap tok til. Spersmalet om forsteretten til stoffet i Scenes
de la vie de bohéme, dokumentert i brev, avisartikler, rettferdiggje-
rende skrivelser og biografier, far riktignok aldri noen endelig avkla-

Puccini’s La bohéme er ingen fortelling,
som hos Murger;
den er en erindring, en drgm.

- Fedele D’Amico -

ring. Pa et apent brev fra Leoncavallo reagerer Puccini med et svar i
Corriere della sera: «Men hva bryr vel det egentlig Maestro Leoncavallo?
Han skal komponere og jeg skal komponere. Prioritet i kunsten betyr
da ikke at man ma fremstille samme gjenstand pa samme mate».
Leoncavallos opera har nok samme handlingsramme, men ikke virke-
lig «den samme gjenstand». Mens det hos Leoncavallo folger to tung-
sindige akter etter to lgssluppent lystige, er det den stadige vekslingen
mellom det tragisk-rgrende og det komisk-lystige som kjennetegner
Puccinis verk — kontrasten dominerer hver detalj, selvom alle deler
permanent kretser om Mimis sykdom og uunngéelige dad. Forste og
fierde bilde utspiller seg i et lukket mansardvaerelse, mens bildene —
scenene - i midten finner sted utenders. Andre og tredje bilde skiller
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Sykdom er livets nattside,
et mer byrdefullt borger-

skap. Alle som er fadt
har dobbelt

statsborgerskap,

i de friskes og

de sykes konge-
demmer. Selv

om vi alle foretrek-
ker & bruke bare

seg fra hverandre i grunnstemning: Den ene er lgssluppen og lystig,
den andre melankolsk. Men ogsa rammescenene er inndelt i faser:
hver av dem forst med utpreget lystige toner fulgt av rolige fasetter,
som blir dominert av Rodolfo og Mimi. Men man kan ikke sla seg til ro
med noe og blir i likhet med personene neermest marerittaktig revet
ut av roen — den musikalske atmosfeere blir hele tiden musikalsk per-
forert. Korets bitende onde latter i begynnelsen av annen akt virker
desto sterkere og mer grotesk fordi den eter seg inn i klanglegemets
egentlig lystige stemning, som en kreftsvulst.

FOR KJARLIGHET, SIER MAN, ER BARE HAP, OG NAR DET BLIR
OPPFYLT, RAMMER D@DEN.

- Carl Leberecht Immermann -

Forelegget for bade Puccini og Leoncavallo var som nevnt romanen
Scenes de la vie de bohéme av Henry Murger, som gikk som foljetong i
Le Corsaire Satan mellom 1845 og 1849 og ble utgitt i bokform i 1851.
Ikke minst har ogsa den dramatiserte versjonen med musikalske inn-
slag hatt sin innflytelse. Théodore Barriere og Murger var sammen om
denne, som hadde suksess i Paris i 1849 og var arsaken til at romanen i
det hele tatt kom ut. Allerede i sceneadaptasjonen var de to figurene
Francine og Mimi blitt til én — noe som Puccinis librettister Giuseppe
Giacosa og Luigi Illica ikke kunne nevne i sitt forord til operaen, siden

det friske passet, blir
hver og en av oss
for eller siden, i
hvert fall for en
kort stund, tvunget
til & identifisere oss
som borgere av
det andre landet.

- Susan Sontag -

teaterstykket fremdeles var rettighetsbelagt ved urfremfarelsen av
operaen. De skriver i stedet: «Det forekom forfatterne at de to livlige,
sarte og ulykkelige vesener i sceneversjonen av La boheme bare burde
fremstd som ett eneste vesen, som man meget vel i stedet for navnene
Mimi og Francine kunne gi et nytt navn - nemlig Ideal.»

Dette «Ideal» har mye med Puccini a gjgre: Han befrir Mimi-figuren
fullstendig fra staffasjen omkring den lille hattemakersken i Paris i
1830-arene; av den gra Grisette skaper han en stralende hvit engle-
aktig skikkelse, som dgr, fordi hun blir hos den fattige dikteren. I
slutten av forste akt, etter at de forst hadde lett etter nokkelen, skulle
egentlig Mimi ha overrakt Rodolfo ngkkelen - i det 19. arhundre et
sanselig tegn pa at mannen blir invitert til en kjeerlighetsnatt. Denne
profane seksualiseringen av en pike som jo nettopp er blitt kjent med
den unge mannen, blir behandlet mer raffinert av Puccini, og farer sa
ad lange omveier til det fortryllende, funklende kjeerlighetsunivers,
der Mimi svinger seg opp til den hgye C péa ordet som avslutter akten:
«amor» — «kjeerlighet». Det er den kosmiske glans av den abstrakte
kjeerlighet som skal funkle over lysene i Paris, og ikke bare forst og
fremst ilden fra en konkret jordisk lidenskap. Mens Musetta funkler
mangefasettert i mange farver, som en selvbevisst, lekende femme
fatale, straler Mimi tilsynelatende i det lutrende lyset fra sin lunge-
sykdom som et ideal.
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Nar Mimi er blitt alene med
Rodolfo, trekker ham inntil seg og
i en liten melodi av usigelig ro
og inderlighet atter en gang vil
uttrykke all sin kjserlighet ... nér
s& denne melodien blir til epilog
i et plutselig, smertelig utrop,
fortvilet hulket frem i rasende
klage ... det er som om et
menneskehjerte blottlegges og
ligger foran oss i rykninger.

- Richard Specht -

denne realistiske, naturalistiske eller sosialkritiske kjerne — for ham
har Paris en helt annen betydning. Til forskjell fra Murger kjente Puccini
overhodet ikke Paris mens han skapte dette verket. Da han pabegynte
komposisjonen i 1893 var Paris i hele verdens forestilling forlengst
stedet med fire verdenutstillinger — den 11889 har byen Eiffeltarnet &
takke for — og cafékonserter, varieteer og cabareter, den sanselige
underholdningen pa Moulin Rouge, impresjonismen og jugendstilen
som var i emning. Puccini skildrer dette Paris som et sted & lengte til,
et tilfluktssted, en dremmenes by, som han jo heller ikke kjente pa
noen annen mate. Da Puccini to ar etter premieren pa La bohéme stif-
ter bekjentskap med det virkelige Paris for forste gang, er han lite
begeistret for den franske metropolen: «Jeg har Paris langt oppi hal-
sen. Jeg lengter etter den angende skogen med sin vellukt. Jeg hater
maset, flosshattene og livkjolene.» Magien i La boheéme baserer seg pa
den kjensgjerning at verket aldri har noe virkelig liv, men vil formidle
opplevelsen av et ideal, og dermed fungerer som et sted der man kan
flykte fra virkeligheten.

Idag betegner begrepet bohéme en sosialhistorisk kategori, som
man kan karakterisere som en kunstnerisk-intellektuell utgruppe
med uborgerlige innstillinger. Samtidig har betegnelsen etniske rot-
ter: Fra det 15. arhundre har «bohémien» veert navnet pa siggynerne
som stammet fra Bbhmen, men begrepet vant fort selvstendighet og
haride to folgende arhundrer betegnet uordentlige, liderlige seder.
Med den dikotomien mellom borger og kunstner som har avtegnet seg
siden opplysningstiden og seerlig gjennom Rousseaus skrifter, blir
siggynernes naturneere enkelhet romantisert, slik at fra romantikken
og fremover blir «boheémien» den betegnelse ikke-borgerlig tenkende
kunstnere setter pa seg selv og med tiden ogsa de forskjelligste grup-
peringer, helt frem til idag. I operaens verden blir dertil enda en dimen-
sjon stilt til skue, i Bizets habanera, en av de aller mest bergmte melodier
ioperahistorien: «L’amour est enfant de bohéme» synger Carmen i sin
apningsarie - kjeerligheten er bohemens barn. Denne kjeerligheten
har Puccini med store kontraster gestaltet i sin musikalske billedverden
av lys og skygge, giennom parene Rodolfo/Mimi og Marcello/Musetta.

DET ER BEDRE A TENNE ET LYS ENN A FORBANNE M@RKET.
— Ordtak -

Allerede i sin aller farste frase, hvis tonefglge ogsa dukker opp i hans
store arie, fremkaller Rodolfo det sentrale bildet av lys og ild: «Nei
cieli bigi guardo fumar dai mille comignoli Parigi» — «Pa den gra him-
melen ser jeg hvordan reken stiger opp fra tusen skorstener i Paris».
Han flykter fra kulden som omgir ham og inn i bildet av utallige kami-
ner i funksjon. Sammen med Marcello utvikler han deretter poetiske
metaforer som ligner kjeerligheten med et ildsted, kaller Musetta
isende kaldhjertet og stiller henne i motsetning til ildfullt glodende
litteratur og ideer som gér opp i flammer. Metaforfeltet rundt ilden
blir dyrket med sprakblomster i rikelige varianter, mens de brenner
papir som gir varme for en stakket stund - men dette flakkende bélet
kan ikke gi varig varme, derimot gdelegger det heller den virkelighe-
ten som oppstar av & lese det som star pa sidene de na brenner opp. De
luende flammene er forgjengelige og den veristiske komposisjon av
den sluknende ilden blir kommentert av Marcello med en dedsmeta-
for: «Gia sricchiola, increspasi, muore.» — «Straks knitrer det, kroller
seg og dor!»

Da Mimi kommer inn i rommet etter at mennene er gatt og bare

Rodolfo er alene igjen, ber hun om a fa hjelp til & tenne vokslyset sitt.
Hennes anfall av matthet lar det ikke veere noen tvil om at det er
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Det rerende, klagende,
barnlig forelskede Mimi-motivet
spinner alt liv i musikken
omkring denne vesle melodi-
figuren ... Men gjennom det
hele gar en tone med etter-
klang, uten & vaere patreng-
ende: bohemenes rytmiske
frihet, som i livets store ayeblikk
finner sin melodi, bruser opp,
slér sin puls — og der.

— Oskar Bie -

hennes livs lys det dreier seg om, og at det er i ferd med & slukne. De to
neermer seg til slutt hverandre i halvmerket der de leter etter nokke-
len Mimi har mistet. Idet Rodolfo bergrer hennes «iskalde lille hand»,
som han lover & varme, begynner han a presentere seg i sin store
arie: han lever og skriver glad og forngyd i fattigdom, men «per sogni e
per chimere e per castelli in aria I’anima ho milionaria» — «min sjel er
millioneer pa dremmer, kimaerer og luftslott». Denne rikdommen har
na to tyver, nemlig Mimis gyne, bergvet ham, men i stedet har
«dolce speranza» — det «sgte hap» tatt boligi hans sjel. Hapets
betydning far ettertrykk ved at tenorstemmen hever seg til den haye C
ved ordet «speranza»; hipet er det hgyeste gode mennesket vet a sette
opp mot livets endelighet.

Mimi forteller sd om sitt eget liv. De kaller meg Mimi, sier hun, selv
om hun egentlig heter Lucia, altsa lys. Hun broderer helst liljer og
roser, blomstersymboler for uskyld og kjeerlighet, fordi disse taler cm
«di sogni e di chimere» — «om drgemmer og kimaerer». Her finner vi
parets sprakmetaforiske fellesnevner; dreammene og kimeerene - det
siste selv et mytisk sprakbilde. I Iliaden skildrer Homer kimaeren, et
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ildsprutende vesen, slik: «en ting skapt av de udedelige, ikke mennes-
kelig, men med lovehode foran, i midten geit og halen er som en slange
- nar det puster, fnyser det ut de forferdeligste flammer av lynende
ild». Altsa et mektig, fryktelig monster, et grotesk, dedbringende
uhyre og ikke bare et synonym for drom. Idag forstar vi med «kimaere»
et fantasifoster, en illusjon, en innbilning. Denne evnen til a viske ut
virkeligheten eller overstrale den med en fantastisk fiksjon, er kjernen
i Rodolfo og Mimis kjeerlighetsaffeere. Gjentagelsen av «sogni» og
«chimere» — «drgmmer» og «illusjoner» i ariene de to personene pre-
senterer seg med, viser til besettelsen i forholdet, til fortryllelse og
fortryllelsen som blir brutt. Den kunstferdig flettede librettoen selv
apenbarer forholdets uhyggelige karakter forst nar man blir seg
bevisst dodens permanente tilstedevaerelse. Helt i den metaforisk
opulente begynnelsen av operaen mener Marcello seg utslettet av
Rodehavet og drukner som hevn en farao, han og Rodolfo mener at de
fryser ihjel og sulter ihjel, Schaunard forteller om en deende papegaye
og Marcello kommenterer den uavlatelige brenningen av papir:
«Questi intermezzi fan morire d’inedia.» — «Disse avbrytelsene er
dedsens kjedelige.» Sprakbildene gjor at deden hele tiden er neervee-
rende, som en uryggelig ledsager til figurene, en de ikke blir kvitt.
Disse metaforene gjor tilsynelatende deden til noe ufarlig, men frem-
holder ogsa dens tilstedeveerelse - til den til slutt manifesterer segi et
veritabelt offer, nemlig Mimi. Kraften i den fortryllende musikken far
en til & tro pa livet og fornemme dette, selv om det hele tiden dreier
seg om a dg - slik ogsa Edison bemerket pa kortet som ble sitert inn-
ledningsvis , idet han fastholder at mennesker dgr, men melodiene fra
La bohémevil leve evig.

KJARLIGHETEN ER ET INDRE SAR OG BLIR ALDRI SYNLIG
UTENPA. KJARLIGHETEN ER EN SYKDOM SOM VARER LENGE,
FORDI DEN KOMMER FRA NATUREN.

- Marie de France -

Thomas Edison oppfant fonografen, det forste apparat til akustiskme-
kanisk opptak og gjengivelse av lyd. Han leverte inn patentansgkningen
den 24. desember 1877 — og dermed er dette ikke bare fadselsdatoen til
den kristne frelser, men ogsé til grammofonplaten. Og spesielt Puccini
brukte fra forste stund grammofonplaten til & gi sine melodier utbre-
delse. Saledes skildrer allerede fortellerstemmen i Thomas Manns
Trolldomsfjellet denne oppfinnelsen, i syvende kapitel i underkapitlet
«Vellyd i overflod»: «Det var et overfladighetshorn av bade lystig og sje-
ledyp kunst-nerisk nydelse. Det var et musikkapparat. Det var en



grammofon.» Thomas Manns (anti-)dannelsesroman, som kom ut i
Puccinis dgdsar, og utspiller seg mellom 1907 og 1914, skildrer sanato-
riepasientenes begeistring for disse auditive inntrykk; seerlig lar
hovedpersonen Hans Castorp seg forfere av grammofonens klanger,
mot slutten av sitt syv ar lange opphold pa sanatoriet for lungesyke:
«Hans Castorp var alene mellom fire vegger med underet i skrinet —
med de blomst-rende prestasjoner hos denne avkortede lille kisten av
fiolintre, dette mattsorte lille tempel, der han satt i en god stol foran
den apne flgy-dgren, med hendene foldet og hodet pa skakke, med
munnen apen, og lot seg overstrgmme av vellyd.» Det er ikke bare den
kongeniale likevekt mellom ironi og empati som fascinerer i beskri-
velsen av den lyttende; ikke minst settes det via musikken flere felt i
svingninger - felt mellom liv og ded, det lille tempelet og den lille
kisten: «Og noe smmere fantes det ikke pa jorden enn den duetten fra
en moderne ita-liensk opera Hans Castorp lot folge deretter — enn
denne beskjedne og inderlig falelsesmessige tilneerming mellom den
verdensbergmte tenorstemmen som var sa hyppig representert i disse
album, og en glassklar og sedmefylt liten sopran — enn hans “Da mi il
braccio, mia piccina” og den enkle, sgte, melodisk konsentrerte lille
frasen hun ga ham som svar ... Hans Castorp for sammen da deren gikk
opp bak ham. Det var hoffraden, som kikket inn til ham - i sin legekit-
tel, med stetoskopet i brystlommen, sto han der et gyeblikk med der-
handtaket i handen og nikket til den tidlig virksomme. Han besvarte
nikket over skulderen, hvorpa sjefens ansikt med de bla kinnene og
barten som var trukket opp pa den ene siden forsvant bak deren som
lukket seg igjen og Hans Castorp pa ny vendte seg mot sitt usynlige
og velklingende kjeerlighetspar.»

Legen forstyrrer her det kjeerlige forholdet mellom Hans Castorp og

musikken - de tre prikkene star for forsgket pa a flykte inn i kunstens

verden; den medisinske realitet med «legekittel, med stetoskopet i
brystlommen» bryter inn i den kunstneriske forestillingen om det

«usynlige og velklingende kjeerlighetspar». Mens stetoskopet tjener

til & oppspore lidelser i lungene, omfavner operaens klanger sjelen.
Selv om fortelleren ikke sier det eksplisitt, sé er den siterte «moderne
italienske opera» ingen annen enn Puccinis La boheme — det er duet-
ten mellom Rodolfo og Mimi i slutten av forste bilde, da han emt ber
om hennes arm. Man kan sogar identifisere dette opptaket historisk:
«den verdensbergmte tenorstemmen som var sa hyppig representert i
disse album» tilherer Enrico Caruso, som sammen med Nellie Melba
spilte inn denne duetten pa grammofonplate 1 1906. Og slik er det flere
felt som stgter sammen i Thomas Manns litterzere mesterverk: opera-

ens gmme klangbildeverden, det faktiske opptaket og den fiktive
resepsjonen, samt avbrytelsen gjennom lungesanatoriets medisinske
ramme. Den allestedsneervaerende tuberkulosedad og forsgkene pa
helbredelse gjennom legevitenskapen bringer operaens kjernetema
og den abnorme forestilling om det evige liv gjennom udedelige melo-
dier sammen, akkurat som Edison spadde:

MEN DIE AND GOVERNMENTS CHANGE, BUT THE SONGS OF
LA BOHEME WILL LIVE FOREVER.
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DEAR AUDIENCE!

La bohéme is the National Opera’s most oft-
performed work. The old performance from
1963 was played 207 times in the old Opera
House at Youngstorget. Two years ago Stefan
Herheim actually dared to break with this
tradition, while also carrying it forward. This
iswhat operais about: preservation and rene-
wal. Opera, a tradition going back 400 years, can
onlybe preserved by being brought to life in our
present time and made important for us today.

An opera thematising our difficult rela-
tionship with death must not be reduced to
sentimental packaging of beautiful music.
Thisis something Stefan Herheim and his team
avoid - they take Puccini’s La Bohéme serious-
ly. Here we are confronted with the uncom-
fortable parts of our contemporary time, just
as the audience in Turin was when the opera
premiered in 1886. We meet six young persons
who are suddenly confronted with catastrophe:
Mimiisincurablyill. In our version, she does
notdie from tuberculosis, but from cancer. This
isverismo,notasin the Italian operatic traditi-
onofrealism, butrealism setin our own time,
withreality palpable on the stage. Thisisalsoa
dramaabout escaping from reality and oppres-
sion. The music starts as Mimi’s heart stops
and Rodolfo breaks down. He recreates a sick
woman from another entirely different world,
which makes it possible for him to say goodbye
to hislove, to dispel his despair, his anger and
his helplessness. Only then is he able to confront
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reality face to face, and itis only then that beau-
tyand loveliness emerge - from the vulnerabi-
lity and brutality in the encounter with death.

The production has been a huge success for
the Norwegian National Opera, and was given
great reviews both in Norway and by the
international press. We have sold out 28
houses, and a DVD recording from one of the
performances was later given an award for
«The Best Classical Music Recordings 2012»
by the New York Times. In 2014 the production
was successfully conducted by Antonino
Fogliani, and this spring his collaboration with
Director Stefan Herheim resulted in a new
spectacular production of La Cenerentola. We
are very pleased to have him back as Musical
Director for La bohéme.

With this season premiere we present the same
soloists who were in the last performance, with
afew changes: Eli Kristin Hanssveen debuts in
therole as Musetta, and Havard Stensvold makes
his debutin the Main House as Shaunard. The
conductor this time is Antonino Fogliani, who
impressed us so much when he conducted Bellini’s
I Capuletiei Montecchiin the autumn of 2012.

Traditions are carried forward when their
essence is brought to life in a manner that
makes us feel that they touch our reality.
Herheim states in this programme that «The
greatest paradox of operatic art is that it
continues to give the public the chance to
escape from the reality it actually critical-
ly reflects». His staging is an invitation to
delve deeperintoreality, not to escape fromit.

Welcome!

Per Boye Hansen,
Opera Director






La Bohéme

FIRST PICTURE: A studio flat in Paris on Christmas Eve

The poet Rodolfo and the painter Marcello are hungry and cold. With
no firewood, Rodolfo burns his own drama manuscript, but the stove
fails to heat the room. The philosopher Colline arrives disgruntled,
as it appears they are heading for a sad Christmas. Then the musician
Schaunard arrives with food, wine and money. The four of them pre-
pare a festive meal, which is disrupted when the landlord Benoit
knocks on the door to demand the rent. The Bohemians cleverly
divert his attention, eventually send him on his way and then depart
to celebrate Christmas Eve in the Latin Quarter. Rodolfo sends his
friends along first as he wants to finish working on a newspaper arti-
cle. Hardly has he sat down before there is a knock at the door. This
time it is a young woman, Mimi, who asks him to light her candle,
which has gone out. She is clearly ill, so Rodolfo invites her to sit by
the fire and offers her wine. Mimi does not wish to disturb him, lights
her candle and is about to leave when she discovers that she has lost
her key. In the draft from the door both the candles are extinguished,
and while looking for the key in the moonlight their hands meet.
Rodolfo sees the most beautiful poetry he has ever seen in her pale
face and asks Mimi to tell him about herself. Her real name is Lucia,
she lives in a simple room, lives quietly and loves things that make
life poetic. The poet declares his love for her, and together they go
out into the clear starry night.

SECOND PICTURE: The same evening in the Latin Quarter in
Café Momus

The Bohemians are attracted by the many temptations in the Christ-
mas market which is teeming with people. Rodolfo presents Mimi to
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his friends. With careful scepticism they accept her into their circle
and together they all go to the café. There Musetta makes a fabulous
entrance as the new mistress of the rich gentleman Alcindoro. They
sit at the table next to the Bohemians. Indignantly, Marcello speaks
loudly about the infamous frivolity of Musetta, making it clear to one
and all that she has broken his heart. However, Musetta does not hide
that fact that she still loves Marcello and wants him back, if only he
could swallow his wounded pride. She therefore treats Alcindoro like
alapdog until he leaves the café, and then throws herself in the arms
of Marcello. Soldiers are marching by on their way to change the
guard, and the people rush to jubilantly march after them. The Bohe-
mians take the opportunity to sneak away without paying the bill.

THIRD PICTURE: A cold winter morning at the toll gate «La barriére
d‘Enfer»

Rodolfo has lost his faith in Mimi. He avoids her and spends the night
in the inn where Marcello and Musetta make their living in the winter.
Despairingly, Mimi comes to see Marcello and asks his advice. He pro-
mises her to find out what is bothering Rodolfo and sends her home.
Mimi hides, however, and overhears their conversation. Rodolfo accu-
ses Mimi of being flirtatious and unfaithful. But Marcello sees through
this and demands the real story. In tears Rodolfo admits his helpless-
ness. He is avoiding Mimi because he cannot stand seeing how the
incurable illness is consuming her. Mimi’s presence is then revealed
and Rodolfo now tries to make light of the fear he just expressed.
Mimi understands why and starts to leave to make it simpler for him.
But Rodolfo holds her back, and while Musetta and Marcello quarrel
and leave each other, they decide to be together until the arrival of
spring: Loneliness in the winter is worse than death.



While Mimi an Musefté’haﬁé -téken‘ up with others and are 5

being courted by rich suitors, Rodolfo and Marcello are left

bemoaning the loss of their loves. Schaunard and Colline arrive

withaloafof bread and a herring, and the Bohemians prepare a

 Spartan meal spiced with gallows humour. Their playfulness =

i becomes wilder until Musetta suddenly enters, followed by
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i his way. However, Mimi dies and in the reflection pf her poetic
face Rodolfo recognizes hisloss.

La Vie de Bohéme

Mimi’s voice had a cristalline sonority
that pierced Rodolphe’s heart
like a funeral knell, and filled it
Wwith a mournful alarm. (..)

In the group amongst whom Rodolphe
lived, they affected, after a fashion
common enough amongst some young
Jellows, to treat love as a thing of
luxury, a pretext Jor jesting. (.)
Amidst all l’hesefa[;e sceplics Rodolphe
was the only onelwho dared lo talk

of love with some reverence, and when

they had the misfortune to let him harp
on this string, he would go on for
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on the happiness of being loved. _

the deep blue of the peaceful lake, tHe) .
song of the breeze, the harmony ~ |

of the star.




La bohéme

ANTONINO FOGLIANI: Musikalsk leder

Etter sin debut ved Rossini Operafestival i Pesaro 2001 har Antonino
Fogliani raskt blitt en av de mest ettertraktede italienske dirigentene i
sin generasjon. Han dirigerer jevnlig ved Teatro alla Scala, Teatro del
Maggio Musicale Fiorentino i Firenze, Teatro La Fenice, Teatro di
Parma, Teatro dell’Opera i Roma, operahuset i Rennes, Opéra Comi-
que i Paris og ved Houston Grand Opera. Som en Rossini-spesialist ble
han i 2011 utnevnt til musikalsk leder for festivalen Rossini in Wild-
bad. Pa det symfoniske omradet har han ledet orkestre som Academia
Nazionale di Santa Ceciliai Roma, Sydney Symphony Orchestra,
Wiirttembergische Philharmoni Reutlingen, Orchestra Sinfonica
della Fondazione Toscanini di Parma, Orchestra dell’Opera di Roma,
Orchestra Regionale della Toscana, Orchestra Filarmonica ved Teatro
Massimo Bellini i Catania, orkestrene ved Teatro Comunale di
Bologna, Teatro San Carlo i Napoli, Teatro alla Scala, I Pomeriggi
Musicali i Milano, Teatro Municipal i Santiago de Chile samt orkes-
trene i La Coruna, Tenerife, Castilla y Leon, Ensemble Orchestral de
Paris og Orchestre de Bretagne. Han har ogsa gjort en rekke innpillin-
ger med selskaper som Arthaus Musik, Bongiovanni, Dynamic og
Naxos. Fogliani gjorde sin amerikanske debut i 2011 med Lucia di
Lammermoor ved Houston Grand Opera. Han gjestet Den Norske
Opera & Ballett med I Capuleti e i Montecchi i 2012/13, La boheme
januar 2014, Carmen og Don Giovanni hgsten 2015, og La Cenerentola
2017. De siste arene har han blant annet dirigert Elskovsdrikken ved
Opéra de Massy, operaen i Helsinki og Deutsche Oper am Rhein, Bel-
linis 71 pirata ved Liceu di Barcelona, La Sonnambula ved Opéra de
Montecarlo, La traviata ved New Theater of Antibes og Det Kongelige
Teater i Kebenhavn, La bohéme ved Opera Vlaanderen, Turandot ved
Bolsjoj-teatret, AttilaiSt. Gallen, La Cenerentola i Bern, Aida ved
Houston Grand Opera, Barberen i Sevilla i Enschede og Palm Beach,
Madama Butterfly ved Opéra de Lille og Ariadne auf Naxos med Ned-
erlandse reiseopera.
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STEFAN HERHEIM: Regissor

Stefan Herheim er fra Oslo. Han studerte operaregi hos den legenda-
riske regissoren Gotz Friederich i Hamburg fra 1994 til 1999 og har
siden veert bosatt i Berlin. Han hadde sitt internasjonale gjennom-
brudd i 2003 med en oppsetning av Bortforelsen fra Seraillet pa Fest-
spillene i Salzburg, og er i dag en avverdens mest etterspurte
operaregissgrer. Pa Den Norske Opera debuterte han i 2005 med
Julius Ceesar, og i Bjervika var han aktuell med Tannh&user i 2010,
Lului2011, La bohéme in 2012 og Salome i 2013. Blant hans mange
suksesser i utlandet fremheves bl.a. Don Giovanni i Essen, Madama
Butterfly i Wien, Skjebnens makt og Lohengrin i Berlin, Rusalka i Briis-
sel, Dresden og Barcelona, Rosenkavaleren i Stuttgart, Eugene Onegin
i Amsterdam, Siciliansk vesper pa Covent Garden i London og Mester-
sangerne i Niirnberg pa Festspillene i Salzburg og Paris, Hoffimanns
eventyr i Bregenz, Figaros bryllup i Hamburg og Spar dame i Amster-
dam. Festspillene i Bergen 2012 ble apnet med Hindels Xerxesi et
gjestespill fra Komische Oper Berlin i Herheims regi. Han har samar-
beidet med dirigenter som Daniel Barenboim, Daniele Gatti, Mariss
Jansons, Antonio Pappano og Sir Simon Rattle, og ble karet til «arets
regissor» av det internasjonale operamagasinet Opernwelt i 2007,
2009 og 2010. Et hgydepunkt i hans karriere var Parsifal ved Festspil-
lene i Bayreuth fra 2008 til 2012 - en produksjon han bl.a. fikk den
norske Musikkritikerprisen for. I 2013 ble Herheim tildelt Anders
Jahres Kulturpris. Herheim underviser ved flere europeiske hgysko-
ler og akademier, og har fremtidige regioppdrag i bl.a. London, Berlin,
Salzburg og Paris.



| La bohéme
er Puccinis geni for sentimen-
talitet s& fullkomment tilpasset
den dramatiske substansen
og s& prakifullt utviklet at selv
jeg, nar jeg klarer & f& tak
i en billett, forlater teatret med
sangen av min tapte uskyld
pd leppene.

- Igor Stravinsky -

HEIKE SCHEELE: Scenografog kostymedesigner

Heike Scheele studerte scenografi og kostymedesign med Erich Won-
der, og ble tildelt Kolo Moserprisen da hun var ferdig med studiene i
1985. Hun jobbet i flere ar som assistent ved ulike teater- og operahus i
Berlin, for hun startet sin frilanskarriere i 1989 — noe som har fort
henne til Tyskland, Sverige, @sterrike, Sveits og Norge. Hun har gjort
designet for operaer, teaterstykker og musikaler som bl.a. Hamlet og
Tartuffe, friluftsforestillingen Titanic i Magdeburg, og den tyske pre-
mieren pa Tan Duns opera Tea. Scheele jobbet forste gang med Stefan
Herheim pa hans oppsetning av Tryllefloyten i Oldenburg i 1999, og
deretter har de samarbeidet pa Falstaff, Cosi fan tutte, Don Carlo i
Linz, Julius Ceesar og Tannhaiiser i Oslo, Parsifal ved festspillene i
Bayreuth, Rheingoldi Riga og Bergen, Carmen i Graz, Rusalka i Briis-
sel og Graz, og Lohengrin i Berlin. Heike Scheele mottok prisen «arets
scenograf» 2009 av magasinet Opernwelt. Prosjekter med Stefan Her-
heim inkluderer Tannhduser og La boheme i Oslo, Salome i Salzburg og
Oslo, og Bergs Lulu i Kebenhavn og Oslo, i tillegg til Xerxes, Parsifal,
Manon Lescaut, Rhingullet og Mestersangerne i Niirnberg. Forestillin-
gen Xerxes fra Berlin/Diisseldorf gjestet Festspillene i Bergen 2012.
De siste arene har Heike Scheele jobbet med bl.a. Hélderlin, Maske-
ballet, Turandot og Hoffmanns eventyr.

ANDERS POLL: Lysdesigner

Anders Poll begynte i lysavdelingen pa Folketeatret i Ksbenhavn i
1984. Der hadde han ansvaret for lysdesignet pa bl.a. Gengangere, Ubu
og Indenfor murene. 11990 startet han som lysmester pa Norrebros
Teater, der han hadde lysdesignet pa oppsetninger som Pariserliv
(Line Krog), Biloxi Blues (Peter Steen) og Omstigning til paradis (Leon
Feder). 11999 sto Poll for lyset pa Notteknekkeren (Nickolej Hubbe)
og El Cimarrén (Lars Kaalund) pa Det Kongelige Teater. For Operaen
i Kgbenhavn har han veert lysdesigner bl.a. pa ballettene Den lille hav-
frue (John Neumeier), Askepot og Krit (Tim Rushton), La Baya-

dere (Nickolej Hubbe), We’re not Waving... We’re Drowning (Tim
Matiakis og Ester Vilkinson) og 242 dr i trikot (Staffan Valdemar
Holm og Anne Marie Vessel Schliiter) samt operaene Lulu (Stefan
Herheim) og The golden Cockerel (Alexei Ratmansky). Han har tur-
nert med Den Kongelige Ballet i USA og Japan. Ved Royal Opera
House i London har Anders Poll hatt lysdesign pa operaen Siciliansk
vesper (Stefan Herheim). Han har nylig hatt lysdesignet pa Powder her
face for Operaen i Kgbenhavn, og Rigoletto samme sted til hgsten.

ALEXANDER MEIER-DORZENBACH: Dramaturg

Alexander Meier-Dorzenbach studerte amerikansk og tysk litteratur,
kunsthistorie og pedagogikk, og avsluttet med en avhandling om Ger-
trude Stein, Sherwood Andersen og moderne kunst ved Universitetet i
Hamburg. 2008-2012 var han ansatt der som juniorprofessor i ameri-
kanistikk, med fokus pa litteratur, malekunst og musikk. Han jobber
jevnlig med Stefan Herheim, pa oppsetninger som Parsifal (Festspil-
lene i Bayreuth), Tannhduser og La bohéme (Den Norske Opera & Bal-
lett), La forza del destino og Lohengrin (Berliner Staatsoper), Lulu
(Kgbenhavn, Oslo og Dresden), Eugene Onegin (Opera Nederland),
Salome (Festspillene i Salzburg og Oslo), Mestersangerne i Niirnberg
(Festspillene i Salzburg og Opéra national de Paris), Siciliansk vesper
(Royal Opera House London), Figaros bryllup (Staatsoper Hamburg)
og Spar dame (Opera Nederland). Han samarbeider ogsa med regissor
Karoline Gruber, blant annet i Ariadne auf Naxos (Leipzig), Elegy for
Young Lovers (Essen), Don Giovanni (Diisseldorf) og den kommende
The Player (Wiener Staatsoper). Meier-Dorzenbach jobbet som sjefs-
dramaturg ved Aalto Theater i Essen (opera, ballett, Essener filhar-
monieske orkester) 2013-2015, og underviser na i dramaturgi ved
ulike universiteter i Hamburg i tillegg til at han jobber som frilanser.
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DNB samarbeider med idrettsforbund,
kulturinstitusjoner og ideelle
organisasjoner over hele landet.

DNB har i over 20 ar hatt et samarbeid
med Den Norske Opera & Ballett, en
kulturinstitusjon som bade tar vare pa og
utvikler kunstarter som en stadig storre del
av befolkningen har lzert seg a sette pris pa.

Stolt sponsor av mangfoldet




ET UNIKT SAMARBEID

Color Line er en hgyt verdsatt partner for oss i Operaen.

Vart samarbeid foregar pa to viktige satsningsomrader:

For det forste har vi inngatt en langsiktig avtale
om finansieringsbistand til Barnekoret ved Den Norske
Opera & Ballett. Dette skjer gjennom et betydelig arlig
bidrag fra Color Lines lotterimidler. PA denne maten er
Barnekoret blitt styrket i den grad at det vekker inter-
nasjonal oppmerksomhet.

Vare mange unge og entusiastiske sangertalenter
far i dag et bedre pedagogisk tilbud enn vi ellers kunne
gitt dem. Samtidig er Barnekorets repertoar blitt utvidet,
ogilgpet av fa ar har dette ogsd medfort flere nye norske
operaer for barn og ungdom. Det betyr et storre tilbud til
vart unge publikum.

Og sist, men ikke minst, har Color Lines sjenergse
statte satt oss i stand til 4 samarbeide med barnekor og
operaselskaper over hele landet, gjennom samproduk-
sjoner og ressursutveksling.

Men Color Line tenker ogsa nytt og fremtidsrettet innen-
for sitt eget virkefelt. Selskapet har lenge gatt i bresjen
for et mer vitalt samspill mellom reiseliv og kultur. Der-
for har de invitert Den Norske Opera & Ballett med pa a
skape et rikere tilbud til utenlandske turister.

Med skreddersydde billett-, besgks- og cruisepak-
ker har dette allerede gitt oss en gkt tilstremning av et
internasjonalt publikum. Det gjor Norge til et mer attrak-
tivt reisemal og Den Norske Opera & Ballett til et mer
vitalt hus.

I tillegg er planen at ogsa vare egne opera- og ballett-
elskere skal anspores til & reise ut. S kommer de kanskje
kyndigere tilbake og blir det krevende hjemmepublikum-
met ethvert operahus vil gnske seg!

Den Norske Opera & Ballett er sveert takknemlige
for den rollen Color Line spiller som inspirator, statte-
spiller og samabeidspartner.




VI GIR DROMMEN EN SJANSE

Skal man na toppen, krever det tusenvis av timer med gving, gode millioner til kultur. Spiller du hos Norsk Tipping, far du litt spenning
trenereiog_dedikerte foreldre. Norsk Tipping bidrar med hele sitt i hverdagen samtidig stetter du positive tiltak til glede for enkelt-
overskudd p& 4,5 mrd. til samfunnsnyttige formal - deriblant over 750 mennesker og ditt neermiljg.

NORSK TIPPING
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SAMARBEIDSPARTNERE

Den Norske Opera & Ballett takker folgende samarbeidspartnere og bidragsytere:
The Norwegian National Opera & Ballet gratefully acknowledges the support of
the following sponsors and contributors:

Hovedsqmqrbeidqurfnere: Samarbeidspartnere: Den Norske Opera & Ballett takker Den Norske Opera & Ballett er heleid
i o s Sponsors: felgende institusjoner og stiftelser for av den norske stat og mottar et drlig
Main SpOnNsOrs: Mills verdifulle bidrag: driftstilskudd bevilget av Stortinget.
Det Norske Veritas Norsk Tipping The Norwegian National Opera & Bal- The Norwegian National Opera &
DNB Radisson Blu Plaza Hotel let gratefully acknowledges invaluable Ballet is a publicly owned company
Color Line contributions from the following institu- receiving an annual grant from the
OBOS Scatec tions and foundations: Norwegian Parliament.
PwC
Gl E Prosjektpartnere: Skipsreder Tom Wilhelmsens Stiftelse
fafkra Project partners: Sparebankstiftelsen DNB
Volvo Car Norwgy ConocoPhillips Operaens Venner
Danske Bank Operaens Ungdomsambassaderer
Umoe

Partnere med szerskilt avtale:
Partners with a special agreement:
Kistefos

Hathon Holding

Talent Norge



En skaper som kan anbringe
kreft i magen til en troende,
er langt hevet over & la seg

pavirke av bgnner.

— Bret Harte -

OPERAEN.NO




