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Dengang vi drog avsted .........

Tale ved dpningen av Statens Teaterskole i
Drammensveien 20, 22. oktober 1953

Aldri hadde styret for Satens
Teaterskole trodd at det fra vi
ble oppnevnt til medre og fedre
for dette yngste teatertiltak i
Norge skulle ta 9 méneder & fa
barnet til verden og skaffe det
tak over hodet.

Disse 9 manedene har vert
preget av et intenst og fryktelig
samliv med finans-
departementet. En dag sa
vi skolen over alle berg, plassert
i brakke langt pa landet. Neste
dag forjettende planer om &
kunne realisere Skuespiller-
forbundets yndlingstanke
a fa rykke inn vegg i vegg
med Teatermuseet, hvor na det
skal havne. Sa styrtet vi avsted
og s pa lokaler pa
Jernbanetorget, eller i
Klingenberggaten eller pa
Adamstuen. Skolens sekreteer og
styrer satt imens klemt inne i en
krok i Riksteatrets kjokken og
kokte over av fortvilelse, alt
mens de brygget sammen de
skjenneste planer.

Et gyeblikk sa det virkelig ut
til at Skuespillerforbundets
redsel og gru skulle bli
lesningen, at skolen métte holde
til huse sammen med
Riksteatret.

Gang pa gang sa vi til oss selv
at na er hundre og ett ute.

Men en skjonne dag forgyllet
Finansdepartementet tilvaerelsen
for oss. Den trange fedsel var
tilendebragt. Vi fikk disse
lokalene i Handelsbygningen.
Dermed er med en liten
saltomortale plutselig hundre og
ett inne.

Hvis De spekulerer pa hva jeg
mener med dette sa er det i
disse dager hundre og et ar
siden den forste egentlige
teaterskolen i Norge ble til. 11.
oktober 1852 dpnet nemlig
Christiania norske dramatiske
Skole.

Dremmen om & kunne skape
et virkelig grnnlag for scenisk
arbeid i Norge er ellers enda
eldre. Det Strombergske teater i

Theatergaden gikk igang
allerede i 1827. Stremberg
ansatte elever. Han averterte
etter en leerer som kunne gi 3 a
4 timers daglig grundig
undervisning i «det franske
Sprog, Religion, Historie,
Geografi, Kalligrafi, Aritmetik
og fremfor alt Modersmaalet».
Men denne skolen med dens
utmerkede program avgikk ved
en hastig ded.

Skolen i 1852 var det mer
kraft i. Den ble skapt som
motvekt mot daneveldet pa
«byens egentlige teater,
Christiania Theater, som
forevrig fikk statstette til
lenning og utdannelse av norske
elever.

Men ellers sprang skolen jo
ut av den samme and som vér,
«Folkets Liebhaberi for norske
sceniske prestationer», som det
heter i Blancs teaterhistorie. P4
dette grunnlaget inngikk tre
gode menn, slotsgartneren
iblant dem, et interessentskap



til opprettelse av Christiania
norske dramatiske Skole, «en
Forberedelsesskole for de
Indfedte, som maétte have
Andlzg for og enskede at
betrade Skuespillerbanen, men
savnede Anledning til at
erhverve saa megen Uddannelse
at de med et kunde optraede pa
Christiana Stadstheater.»

Samtidig var en av skolens
oppgaver & verne om talespdket
og som spréklig veileder ble
valgt Knud Knudsen,
sprakfanatikeren, forfatteren av
verker som «Den landsgyldige
norske uttale» «Unorsk og
norsk eller fremmedords
avlesning» og «Latinskole uten
latin», danismens argeste
motstander.

Skolen &dpnet med en
forestilling — Bjerregards
vaudevolle «Krydseren». Av
skolen utviklet seg Det Norske
Theater i Mollergaten, hvor
siden bade Bjernson og Ibsen
ble sjefer.

Skolen gikk inn.

Dremmen levet videre.

I 1899 fikk vi en ny elevskole,
skapt av den ubendige Ludovica
Levy, i det aret hun drev
Secondteatret, med undervisning
bl.a. i fekting, dans og plastikk
og med Marius Hegstad som
lzerer i norsk.

Igjen gikk det mange ar.

Dremmen levet videre.

Norske skuespillere hadde
behov for metodisk
undervisning. Det var stridt &

Johan Petter Strombergs teater. Her startet den forste
skuespilleroppleering i Norge.

lzere seg de skjonne kunster med
liten og ingen hjelp.

Et intermeso: Fra 1910 hadde
Nationaltheatret i noen ar en
ballettskole under Gyda
Christensens ledelse. Det ga
teatret mulighet for & oppfere
balletter — Lillebil Ibsens debut
som danserinne, og pantomimer
— Arthur Schnitzlers
«Brudesloret» med Egil Eide,
Ingolf Schanche og henne selv i
ledende roller.

Jeg har tatt med disse glott
fra fjerne ar fordi det alltid
snakkes om at vi har sd lite
tradisjon, sa lite bakgrunn.

De som ville bli skuespillere
har ofte mattet famle seg alene
frem i rampelyset. Men
elevundervisning har na likevel
veert drevet i mange ar. Av en
rekke betydelige skuespillere, og
noen ubetydelige.

Planmessig utdannelse, en
virkelig undervisning fikk vi
ikke for Nationaltheatret og Det
Norske Teatret dpnet sine
todrige skoler i 1947. De to
drene var prevedr. Det gir
Statens Teaterskole et verdifullt
materiale & bygge videre pa. De
to skolene, ledet av Gerda Ring
og Dagmar Myhrvold, styrket
forvissningen om at norsk teater
matte ha rett til & kreve like
vilkar med scenekunsten i andre
land og like vilkar med andre
yrker her hjemme.

Det ble sagt av en liten
opposisjon at dette hadde vi
ikke rad til. Vi ofret nok pa
teatrene allikevel.




Det ble svart at sa bredt
stotter Staten teatrene i dag at
nettopp derfor ber vi ha en
skole.

Og hvor mange yrker har ikke
idag sine skoler. Stette til Den
kgl. norske Tegne- og
Kunstskole ble gitt fra 1818.
Statens kunstadademi er
opprettet i 1909.
Musikkheyskolen er pa
trappene. Hoyskoler har vi i
mange fag — for laerer, for
arkitekter og ingenierer, i
landbruk og i handel.

Det er derfor naturlig at noen
av teaterskolens talsmenn ville
at vi med en gang skulle fi en
heyskole for teater ogsa. Det
neste malet er at vi far en
lerestol i teaterhistorie, vi som
nabolandene.

Men denne skolen er planlagt
som en praktisk skole. Forelobig
for skuespillere. Senere kanskje
med utvidet oppgave, en linje
for instrukterer og en for dem
som vil ga inn i teknisk arbeid.
Dessuten for kringkasting
og film.

Retningslinjer for skolen ble
trukket opp allerede for 18 ar
siden. Statens teaternemnd av
193S satte ned et sarutvalg med
Axel Otto Normann som
formann.

Et nytt forslag pa grunnlag av
erfaringer fra skolene ved
Nationaltheatret og Det Norske
Teatret ble utarbeidet i 1949 av
disse to teatrenes sjefer Knut
Hergel og Hans Jacob Nilsen. I
1950 gikk sa departementets

teaterskoleutvalg — Knut Tvedt,
Gerda Ring og Hans Heiberg —
til omfattende arbeid med sin
innstilling. Den er grunnlaget
for Kirke- og
Undervisningsdepartementets
tilrading av 4. april 1952, for
kongelig resolusjon av samme
dag, for innstilling fra
Stortingets kirke- og
undervisningskomite av 18.
november 1952 og Stortingets
vedtak av samme dag.

Jeg har bare streifet den
debatten som saken vakte. Jeg
skal ikke fordype meg narmere
i kritikken fordi oppslutningen
om planen har vert s& meget
sterkere. men nevnes ma den
angsten som er kommet frem

for at skolen skulle bli avhengig
av et enkelt teater eller den
engstelse for overrekruttering
som er uttrykt bade i

Stortinget og av teatrets egne.

Skolen stir idag som en fri
institusjon. Saken er fremmet av
de menn og de instanser som
nylig i en teaterdebatt ble
stemplet av en teaterkritiker i
Oslo med disse ordene:
Myndighetene er teatrets fiende
nr. 1.

Det er grunn til & takke
denne fiende nr. 1 for dette nye
loft for norsk teater.

Det er ogsa kjaert & peke pa
den velvilje som alle Oslos teatre
har vist skolen. Det er ogsa
grunn til & understreke behovet

Gyda Christensen med noen av sine elever.




Dagmar Myhrvold

for skolen ved & sitere hva vére
sceneinstrukterer ser frem til:
Skal vi virkelig komme til &
oppleve at vare innstuderinger
ikke sinkes av at vi ma drive
elevinstruksjon mens vi arbeider
oss frem mot premiere?

La meg foye til hva
Teaterskoleutvalget sier i sin
innstilling:

«En tilfredsstillende
utdannelse for vare skuespillere
vil ikke bare vaere en direkte
stotte til teater og
skuespillerstanden, men
indirekte tilfredsstille et behov
som hele samfunnet har til
bedre kunst. Det vil bety en
vekst i kvalitetskravet og i den
almenne kunstneriske innsikt og
smak som et samfunn ikke kan
vurdere heyt nok.»—

Over 160 elever meldte seg til
forste opptagelse ved skolen,
128 fremstillet seg til prove, 48
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av disse ble pekt ut til ny preve,
12 av disse igjen ble valgt til
forste kull.

Selvfelgelig har disse provene
vakt kritikk. Vi er da i Norge!
Vi sldss da bade i tide og utide
om alle ting.

Men her arbeidet 12
skuespillere og instrukterer i 12
samfulle dager med & kare de
12 som er skolens forste elever.

Dere unge som na skal g& de
forste skrittene pa den lange
veien frem til malet vil jeg pa
skolens vegne gratulere med at
dere er rykket inn i vart eget
lokale, med det forste intime
lille vaerelsesteater i Norge,
bygget opp i 2 smé kontorrom,
omgitt av en omtenskom
sekretaer, en tenksom styrer og
en mangesidig leererstab. Stettet
av staten, ikke bare med gratis
undervisning, men ogsd med
rett til studieldn.

Gerda Ring

Det er bare 12 av dere idag.
Om det blir flere neste ar blir
det grundig vurdering av i
Skuespillerforbundet og hos
teaterlederne. Det ma ikke bli
for trangt om plass ved
teatrene.

Dere 12 er de forste. Jeg ma
si at jeg for min del synes at
dere er modige. Det er strenge
krav i dette yrket. Og veien er
lang. Det er ikke bare disse tre
arene her ved skolen. Veien
fortsetter hele livet igjennom, og
kneikene blir ikke mindre nr
dere skal frem for publikum.
For oss andre, for publikum, er
dere mye av fremtiden i norsk
teater, den fornyelsen vi haper
pé. Vi hedrer de gamle med
jubel og applaus, med kors og
med stjerner, med jubileer og
benefiser. Men vi satser pa
ungdommen i norsk
kulturpolitikk idag.

Frits von der Lippe



— Dette er ikke en forestilling, men......

Tanker og minner fra mange drs samliv
med teaterskolen, i sekstidrene iscer.

Den ideelle teaterskole — far
vi noensinne den? Skolen som i
tillegg til & utdanne, ogsd har
sin egen skikkelige scene, hvor
nye idéer og dremmer om & lage
teater har en praktisk mulighet
til & f4 det prevet og spilt ut for
et publikum? Slike tanker mé
slutte med et spersmalstegn i
dag ved 25-ars-jubileet for
Statens Teaterskole. Som vi jo
vet, ser det ikke serlig lovende
ut. Snarere tvert imot! Atter en
gang har Staten funnet et
péskudd til la den foreslatte
instrukterlinje fortsette sin
ydmykende tilverelse pa
departementets ventevarelse.
Det er s& en kunne fly i... Men,
men, na er det jo ikke god
skikk & brole krigsrop eller heve
stridseksen i festlig lag.
Teaterfolk har jo ogsd evnen —
desverre, hadde jeg ner sagt —
til & tro pA mirakler. S la oss

da i dag, trass i alle bitre
skuffelser, glede oss over det
som er oppnadd, over at si
mange — narmere 300! —
teatersultne unge mennesker i
disse 25 drene har hatt et sted
hvor de har kunnet vare og
under kyndig veiledning kunnet
forberede seg pa det vanskelige
skuespilleryrket.

En skole for skuespillere —
det skulle det veere, og det har
det hovedsakelig vaert. Den
barende tanken bak det hele
kan kanskje formuleres slik: Du
ber bli bedre skikket til & bli
skuespiller ved gé der. La meg
utdype det slik. Claes Gill sa en
gang om Stanislavskijs beremte
lzerebok «En skuespillers arbeide
med seg selvy at det denne boka
egentlig fortalte, var hvilke
enorme vanskeligheter
Stanislavskij personlig slet med
som skuespiller. Det er jo

morsomt sagt, og selvsagt er det
noe i det. Men uten forkleinelse
for skuespilleren Claes Gill —
nar han var pa heyden var han
genial! — han visste nok selv
hvor skoen trykket. Og det jeg
mener & si er: Hadde
teaterskolen veert til da han
hadde veert aktuell som elev,
ville han hatt nytte av 4 gd

der. Jeg tror nemlig det ville ha
gjort det lettere for ham &
anvende sine ressurser pa
scenen, sine enorme medfedte
ressurser. Dessuten tror jeg at
det ville gjort det lettere for alle
medspillerne hans. Som
teaterskolefilosofi, tror jeg ikke
det er mulig & utrykke akkurat
dette bedre enn slik Penka gjor
det — dagens navn pa
teaterskolen! — nir han med
hele sin teaterpedagogerfaring
sier: Du er sd god som du gjer
din medspiller. En teaterskole




Time med Kari Wang — en av
de to leererne som har fulgt
skolen siden starten.

skal gi deg teknisk kunnen og
evne til & bruke deg selv, men
den skal ogséd lere deg noe om
skuespillerkunstens kanskje

storste egenverdi — samspillet.

Schwensensgate

La oss begynne med det
konkrete, for teaterkunsten er
meget konkret, og ga tilbake til
de gamle lokalene Statens
Teaterskole hadde fra 1955 i
Schwensensgate 6. Det var der
jeg selv hadde min forste gang
pé skolen, som lerer og
jurymedlem, og i 1964 ble dens
leder.

Aret for hadde skolen
markert sitt 10-ars-jubileum. Da
var Arne Thomas Olsen styrer
(det het det den gangen) og
hadde veert det siden starten.
Han kom fra Studioteatret og,
for den som ikke vet det fra for,
skuespillere som kom derfra,
kunne sin Stanislavskij! Etter
rastlese «hybeldr» for skolen i
Handelsbygningen og pa
Riksteatret og hvor det ellers lot
seg oppdrive lokaler, hadde han
na funnet et bedre egnet sted,
hvor han kunne bruke sin
Stanislavskij og sin teatererfaring
i undervisning for vordende
skuespillere. Siden ble det
trangt der — det kommer vi
tilbake til — men den gang lot
lokalene seg godt omskape til
skolens bruk, og sist men ikke
minst, Schwensensgate var et
viktig skritt pa vei til samling.
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Skolen holdt til i toppetasjen,
og det var fem etasjer. Uendelig
med trapper! Pa en avsats
kunne man passere trofaste
Dagmar Myhrvold, som tok en
pust i bakken, pa vei opp til
rolleinnstudering. Da var hun
ennd aktiv pd scenen og full av
gled for sin gjerning som
pedagog. Akkurat som
sceneinstrukteren Gerda Ring,
og en annen av veteranene i
rolleinnstudering,
skuespillerinnen Henny
Skjenberg. I sterkt personlig
form ga de alle av sin egen rike
erfaring innfering i
skuespillerkunst og i sider av
teaterlivet som ikke lar seg
innfange av allverdens fagplaner
og spesialtimer. For det dreiet
seg om en — ja, en munn-mot-
munn-metode, en slags direkte
overfering av

yrkeshemmeligheter og
teaterkunnen som ofte kunne
skje i de minst pedagogiske og
mest hverdagslige og sosiale
former.

Men tilbake til trappene og
forseket pa & skape et bilde av
skolen fra Schwensensgate-
tiden. Lenger opp i trappen, pa
en annen avsats, mitte man
skritte over to elever dypt
hensunkne i
konsentrasjonsevelser, eller
broyte seg forbi tre andre i
intens kroppstrening. Ja, det var
slik pd hverdager. Elevene
hadde ikke andre evingsrom.
Men pa heytidsdager, som en
aften med presentasjons- og
rolleprever, sto de samme
elevene smilende pa toppen av
alle trappene og tok heflig fra
oss ytterklerne. (Stanislavskij
vet hvor de hengte dem, for den

Asbjern Madsen — den andre av skolens (veteranlererey underviser her i fektingens edle kunst.

slags var det jo ikke plass til!)

Sa kunne man bli ensket
velkommen av skolens
utrettelige styreformann,
riksteatersjefen Frits von der
Lippe (som vel har gatt i flere
trapper for teaterskolen enn
noen!) eller av Tryggve Norum —
i mange ar skolens sekreter —
som med noen stikkord fra sine
omfattende kunnskaper i teater-
og kulturhistorie orienterte om
stykkene og viste deg pa plass i
teatersalen. Nei, stopp litt, det
ma det ha veert Madsen som
gjorde, kaptein Asbjern
Madsen, fekteleerer og inspekter
(like gammel pa skolen som
skolen selv!) og en person jeg
ikke vil forneerme mine lesere
med & presentere!

Og sé sto da en velantrukket
Arne Thomas Olsen foran det
lille forteppet og ensket oss




Fra en oppsetning av «Et Dukkehjemy i 1977.

velformulert velkommen for han
gikk bort og stilte seg bak en av
salens to lyskastere. Bak den
andre sto (nei, satt!) Per
Bronken. For det var slik da.
Styrer og leerere og elever gjorde
alt selv, og «dekorasjonen» var
spartansk. Her skulle elevene og
spillet vises frem, og det bar los
med «Bradrene Karamasovy,
«Nattasylet» eller «Tre systre».
Ja, nettopp «systre», elevene
lzerte nemlig nynorsk, av
selveste professor Olav Midtun.
Jeg kan enné here «Millom
bakkar og berg» (en av Midtuns
morgen «salmer») lyde ut fra
klasserommet nar jeg kom opp
trappene en morgenstund!

Akk ja, Schwensensgate —
det blir og md bli nostalgisk for
mange av oss nar vi minnes hine
dager...... Der jaget Kari Wang
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— en annen av skolens trofaste
stottespillere — sine tropper
over gulvet i en drivende
mazurka. Med sitt
temperamentsfulle rode har,
forlangte hun en disiplin like
jernhard som Madsens, og
elevene fulgte opp, for ikke &
snakke om Finn Ludt ved
pianoet, han la sin sjel i spillet,
mens gulvet svaiet og gynget,
helt til en av Veidirektoratets
folk kom lepende opp fra
etasjen under og klaget: En av
kontordamene hadde fatt
nervesammenbrudd!

Elevene ja, de var ikke sd
mange, og selvsagt var de noksé
annerledes enn de er i dag. De
var ydmykere, kanskje mer
«svermeriske» og helt sikkert
mer innstilte p& 4 ga inn i en
teaterkunst de ofte kritiserte,

men som de i langt hoyere grad
aksepterte og hvis etablerte
utevere de respekterte. Men det
mest interessante fra
Schwensensgate-tiden er til
syvende og sist at vi levde og
arbeidet tettere pa hverandre,
mer i en verden. Ogsa
bokstavelig talt. Elever og
lerere hadde samme
oppholdsrom! Atmosferen var
forst og fremst intim: Vi var
ikke flere enn at alle kunne
danse Zorbadans pd en gang,
og vi greide oss med en ring

rundt treet pa julekabaretfesten.

Og som vi sang! Akk ja, nd
griper nok nostalgien flere enn

Njdrdhallen
Vi kom dit i 1968, og ved
synet av Njardhallen i dagslys,



Anne Marie Jacobsen og Anne Marie Ottersen som Vladimir og
Estragon i «Mens vi venter pd Godoty.

er det vanskelig a fatte at
skolen egentlig hadde greid seg
sd mange ar i Schwensensgate.
Og nér sant skal sies — og
stearinlysene er blist ut — sa
hadde den jo ikke greid seg noe
seerlig godt de siste arene. Det
var for trangt, og den

verdifulle intimiteten hadde ogsa
sine skyggesider. La meg forst
illustrere det med et eksempel
fra undervisningen i
stemmebruk, hvor bade var
tilreisende danske gjestelaerer,
Kristian Riis, og den dynamiske
Henning Karlstad nd underviste
ved siden av den vennlige
veteranen, Lorang Hansen. Nar
Karlstad var i voldsom ferd med
a drive en elev gjennom
«lydmureny, fikk vi i
Njardhallen et lokale som
etterhvert ga eleven mulighet til
a here og preve stemmens

beaerekraft i et profesjonelt
format. For det var serlig det
som trengte seg pa, en mer
profesjonell holdning til det
virkelige teater — og en mer
teaterpedagogisk underbygget
undervisning.

I Schwensensgate satt vi bare
noen meter fra de opptredende,
na fikk vi adgang til Henrik og
Pernille, Riksteatrets to
prevescener i en ordentlig
teatersalong, som kunne deles
eller forenes ved hjelp av den
beremte skilleveggen. Vi rykket
altsd det fysiske og faktiske
teatret nermere inn pa livet.
Riksteatret var i huset med
snekkerverksted, kostymelager,
garderober og i perioder med et
ensemble hvor grupper av
skuespillere befant seg i en
realistisk prevesituasjon. I de
siste arene i Schwensensgate var

en del presentasjonsprever blitt
flyttet til Njardhallen, hvor
elevene fikk publikum pa mer
virkelighetstro avstand. N4, i
1967, begynte skolen &
innarbeide hele sin virksomhet
der. Og sa gikk vi los pa det
store, krevende og omfattende
arbeide som det var & bygge
undervisningen ut i forhold til
lokalenes storrelse og realistiske
karakter.

Fordi det var en sterk
brytningstid, og fordi jeg selv
sto midt oppi det, er det ikke
lett & skulle skrive om det som
foregikk. Vi hadde sd mange
planer og det var s mange
metoder, noe av det viktigste ble
a fa det til 4 henge sammen. 1
hovedfaget, rolleinnstudering,
forankret vi opplegget i
improvisasjon. Det gjaldt for
elevene & bli kjent med seg selv
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Fra «Tollery av Tancred Dorst.

og for leererne & bli kjent med
elevene. Denne prosessen
fortsetter selvsagt i hele
skoletiden, men med bakgrunn
i mange ars erfaring som
instrukter, oppfattet jeg det
videre arbeide opp gjennom
skolearene slik: & gi den riktige
undervisning og den riktige
rolleoppgaven pé det riktige
tidspunkt. Dette er selvsagt
elementert i alle pedagogikk.
men det var noe vi matte lere,
rektor og leerere, for den til-
gjengelige tradisjon fantes jo ikke
teoretisk nedskrevet, og noe
ferdig sprak til & uttrykke den
pa eksisterte heller ikke.
Personlig fikk jeg uvurderlig
hjelp i de inspirerende
internasjonale seminarene for
teaterpedagoger, som fant sted i
de &rene. Her meattes elever og
leerere fra hele Europa og viste i
teori og praksis hvordan de drev
sin undervisning. Det var
inspirerende og matnyttig ( gjett
om man stjal fra hverandre!) i
tillegg til at man knyttet
personlige kontakter. Noen kom
siden til oss som lerere, andre
forte til varige forbindelser med
teaterskoler vi selv besgkte pa
elevenes utenlandsreiser. Noen
skoler kom pa besek til oss.
Seminarene fant sted i
sekstidrene og ble ledet av
Michel St. Denis, en stor
teatermann med rot bade i
fransk og engelsk milje. P4 det
store avsluttende
pedagogseminaret i Stockholm i
1967 sto problemet med de
teoretiske fagenes plass og
integrering pd programmet, og
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Fra «Mordet pd Maraty.

Statens Teaterskole meotte for
forste gang ogsd med en stor
kontingent elever. Bevilgningene
til skolen var da kommet pa
heyde med lokalutvidelsen, og
undervisningsopplegget hadde
gitt en faglig kvalitet pa elevenes
arbeide som gjorde at vi vaget &
std frem pé en internasjonal
scene med en preve pd hva vi
drev med.

tLe bagage culturelley

Blant mange nye fag pa
timeplanen, flottet vi oss ogsa
med fransk den gangen, men
ordene over disse linjer
henspiller ikke pa det.

«Le bagage culturelle» var
betegnelsen i Stockholm péd
spersmalet: hvordan og hvor
meget skal elevene ha av teori
og kultur i sin bagasje (ballast)
nar de forlater skolen? Og enda
viktigere: hvordan integrerer
man det teoretiske med de
praktiske fagene, eller pa
hvilken méte skal elevene ha
bagasjen med seg inn pa
scenen? Her ma jeg fortelle en
sann historie fra virkeligheten. I
Schwensensgate var det eksamen
i teaterhistorie, og oppgaven var
om Sofokles. P4 en av
besvarelsene sto det at til &
begynne med og ganske lenge
hadde eleven syntes
teaterhistorie var gerr og
uvedkommende. Men sd
plutselig hadde lynet slatt ned.
Han hadde apnet leereboken, og
forsikret at han na leste den
med gled og interesse. Men
desverre — han beklaget det
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Fra «Godspelly 1977.

sterkt — han var ennd ikke i
stand til 4 besvare oppgaven for
han var ikke kommet lenger enn
til Aiskylos!

Den kulturelle bagasjen, de
teoretiske fagene...... I
Stockholm ble det snakket og
demonstrert i det uendelige om
disse tingene. Vart lille bidrag
til debatten og seminaret viste
hvor viktig det er i teater &
komme pa stikkord, i det
absolutt rette ayeblikk. Randi
Baalsrud og jeg hadde nemlig
innstudert en spekefull
kommentar til hele problem-
stillingen, der elever fra annen
klasse kom inn pa scenen med
en koffert merket «Culture».

Ut av denne tok de sd
forskjellige rekvisitter og
kostymedeler, som de —
tilsynelatende helt improvisert!
— lot sin skuespillerfantasi leke
med. Var «forestilling» kom pé
et tidspunkt da alle
seminardeltakerne var overforet,
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ja nzrmest «fed up», med
demonstrasjoner og teoretiske
utlegninger og derfor hilste var
fleip velkommen med befriende
jubel. Samtidig ga fleipen en
neermest ideell mulighet for
elevene til & vise hva de hadde
leert, ikke minst i fysisk utspill
og uten akkompagnement av en
teoretisk pekefinger. Det er ikke
skryt 4 si at den «forestillingen»
satt som et skudd!

N4 er det selvielgelig ikke
hermed sagt at vi hadde lost
problemene med «le bagage
culturelles. I Njardhallen prevde
vi & g& mange veier for 4 finne
var lesning, vdre lesninger. (Det
er jo nesten slik at det mé
finnes en spesiell losning til hver
enkelt elev!) Det hendte vi var
pa rett vei. Andre ganger kom
vi pa avveier. Men ogsé for
rektor og leerere er det
nedvendig & gjere feil, for &
lzere. Det er ikke nevnt for &
unnskylde, eller for 4 sla fast en

enkel sannhet, men fordi det
etter min mening karakteriserer
skolen i denne perioden.
Samtidig med at vi utdannet
elevene, matte skolen ogsa
utdanne oss, sine leerere og sin
rektor!

Det gikk ofte best nér vi
arbeidet med Brecht. Allerede i
Schwensensgate sto
«Tolvskillingsoperaen» pa
programmet. Den fulgte oss i
flere ar. Og her ser vi en klar
utvikling, som belyser mange
sider av bade tiden og skolen:
fra Stanislavskij til Brecht.

Elevene, demokrati og
medbestemmelse

Innad — pa skolen —
begynte det nok med at
elevrddet ble opprettet i 1963.
Men det beted nok mer det som
skjedde utad — ute i verden —
og som kulminerte i studenter-
og ungdomsopprerene. I juryen
merket vi det nar vi satt overfor

.



Fra «Nattherberget»

Fra «Piken i bileny.

de nye aspirantene. Det ble
utrolig mange flere av dem, og
de sto frem med en ganske
annen nektern og bevisst
holdning til teateryrket. De
hadde sikrere tro pé seg selv og
et storre mot enn vi hadde sett i
tidligere 4r. Som preveroller
matte Estelle i «<Blapapiret» vike
plassen for Grusje i
«Krittringen» av Brecht, og det
hendte at en elev som selvvalgt
rolle avla preve med selvskrevet
tekst! Pa skolen ble det
etterhvert ikke bare teksten
elevene ville ta i sin egen hand.
De ville veere med pa d
bestemme — ikke bare hvordan
det skulle se ut pa det nye
oppholdsrommet (bedre enn det
gamle egnet som hybel i

nedstider!) som de hadde fatt i
Njardhallen — nei, de ville ha
innflytelse pa
undervisningsopplegg, timeplan
og etterhvert pa styre og stell i
smétt og stort. Ja, stort sett alr.
En periode raste
allmannametefeberen pé skolen,
og jeg skal villig innremme at
det roynet pd. Men det ble jo
fasong pa tingene nér de fikk
«gatt seg til», og jeg synes —
stort sett — bedre fasong. Ett
av kravene elevene lanserte
hadde jeg stor sans for — selv
om det ofte er det vanskeligste &
etterleve! — kravet om dpenhet.
Det er vanskelig fordi det
berorer det helt sentrale punkt i
all undervisning av kunstnerisk
karakter, balansegangen mellom
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4 kritisere og rose, mellom a
rive ned den falske og bygge
opp den ekte selvtilliten. Uten
den gar jo som vi alle vet bade
talentet og mulighetene den
sikre ded i mete. Men, det er
nodvendig at det snakkes om
tingene, og det gjorde vi, det
skal Gud og den jubilerende
teaterskole vite!

P4 andre omrader ble det
ikke bare med snakket. 1 1968
fikk elever og lerere hver sin
representant i styret. Jeg
oppfattet det ikke bare som et
ledd i
demokratiseringsprosessen, men
som like viktig pd en annen
mate. Fra & vare for ensidig
teatersjefdominert, var skolens
styre na pa vei til & bli skolens
eget.

Det vil ellers fore for langt &
g inn pa forskjellige sider ved
undervisningen som ble preget
av den samme utviklingen. Jeg
bruker i stedet igjen stikkordene
som etter min oppfatning best
angir det som skjedde, at skolen
orienterte seg fra Stanislavskij
mot Brecht. I forskjellige former
dreiet det seg om & rykke
virkeligheten narmere inn pa
livet. I Schwensensgate nadde
nok elevenes spill frem til oss
som satt der. Da teaterskolen i
1966 og -68 spilte sine
forestillinger offentlig, med
stykker av Brecht, Genet og
Becket, pé teatret ved St. Olavs
plass (Edderkoppen, het det vel
da?), var publikum og
situasjonen en annen 0g
virkeligere.
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Teatertjeneste 0g praksisdr
Etter gjennombruddet i 1966
_ da skolen for ferste gang fikk

bevilget den summen (500 000
kroner) som den sekte om —
var skolens ekonomi blitt
vesentlig styrket. Vi var satt i
stand til & gjennomfere
undervisningsplanen. Det
skyldtes selvfolgelig ikke bare
pengene, saken hadde — som
alt teater — ogsa en praktisk
side. Og her er tidspunktet
kommet for & bringe et nytt
navn inn i denne summariske
beretning. For & holde pé noe
av det mest verdifulle fra
Schwensensgate — den
personlige stilen — satset vi pa
mest mulig individuell
undervisning. P4 denne tiden
hadde elevene stadig sdkalt
teatertjeneste, lapende oppgaver
pé teatrene, en ordning som nok
hadde sine gode sider, men ogsa
skaffet administrasjonen mange
gra har i hodet. Hvor var
elevene?? PA teatret, pd prover,
pa plastikken, hjemme eller i
dusjen? Vesla Halle visste det.
Hun visste det, hun visste mer,
om oss alle. Med en energi som
savner sidestykke i skolens
historie, fikk hun menneskene
og brikkene pa plass og reddet
— med et smil — bade skolen
og teatertjenesten fra a bryte
sammen. En helt annen historie
er at ordningen med
teatertjeneste fortjente & bryte
sammen, den fungerte ikke
lenger, fordi den ogsa var blitt
bade tilfeldig og urettferdig. S&
innferte vi altsd praksisdret, et
nytt forsek pa & bringe skolen i

et fruktbart og nedvendig
forhold til det levende teater.
det var i 1964 dette skjedde, og
skolen ble 4-arig. Under
forberedelsen var vi klar over
mange av faremomentene, som
f.eks. at elevene gikk glipp av
livsviktige timer i plastikk og
stemmebruk. Vi prevde ogsa &
knytte faste kontakter mellom
elevene og en ansvarlig
skuespiller pa hvert teater. Nok
om det, ordningen varte i9 ar,
og mange vil si at den var god.
Elevene fikk lzre teatret &
kjenne pa en méte som aldri en
teaterskole kan fa til, og de fikk
sjansen til 4 ta med seg erfaring
tilbake til skolen. I det fjerde
skoledret hadde de né fatt
sjansen til & lere seg ting de
selv hadde opplevd at de trengte
og ville fa bruk for. — Vel, om
disse ting vil det herske mange
meninger. Innlysende var det at
ordningen ble god for de
heldige. Men det ble ogsa like
klart at den ble ddrlig for de
uheldige, nemlig de elevene som
fikk sma eller nesten ingen
oppgaver pa scenen. Da
ordningen i 1973 omsider ble
oppgitt — vi ville nedig oppgi
den for vi hadde funnet pd noe
bedre! — var jeg personlig av
den oppfatning at alle slike
ordninger lider av en
grunnleggende svakhet: i
kampen mellom teatret og
teaterskolen (om elevene) vinner
alltid teatret! Dessuten ble det
ogsa tydelig for bade elever og
lerere at praksisiret skapte
store problemer i det siste
skolearet. Det menneskelig og
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pedagogisk viktige samholdet
innenfor klassen ble utsatt for
pakjenninger som truet med &
sprenge det. Ingen kunne vaere
tjent med det. Men det viktige
— ja, det aller viktigste
problemet var jo der fortsatt:
hvordan skulle teaterskolen
forholde seg til det eksisterende
teater?

Fra Scala til eget hus?

Til slutt: Jeg begynte med
sporsmélet om vi noensinne far
den ideelle teaterskole. Da
tenkte jeg pé et sted hvor alle
yrkesgrupper innenfor teatret
som har behov for utdanning,
kunne fa den, og mest mulig
sammen. Jeg tror fa vil vere
uenige i at instrukterene ma fa
slippe til forst. Men skal det bli
virkelig mening i sluttfasen av
deres utdanning, mé de andre
ogsd komme pa plass —

Fra David Storeys «Hjemy.

scenografer, lysdesignere, inspi-
sienter, kort sagt alle de vi i
dag — pa en helt annen méte
enn for 25 ar siden — vurderer
som likeverdige medarbeidere i
teaterarbeidet. Ikke alle trenger
like mye og like lang utdanning.
Det vesenlige er at man streber
mot et samspill. Kommer vi dit,
ville teaterskolen, i tillegg til &
gi utdanning, ogsa gi mulighet
for & overskride grensene til det
vi kjenner, den teaterkunst vi
har.

En slik skole kunne ogsa vise
frem fullt ferdige produksjoner.
Da beheovede ikke rektor, slik
jeg selv alltid gjorde, gjore
publikum oppmerksom pé at
«dette er ikke en forestilling,
men et arbeidsresultat, som skal
vise hva elevene har lerty. Da
ville publikum vite at det var en
ferdig forestilling, noe skapende
som var med pa a forme det

virkelige teater.
Statens teaterskole er na

forlengst rykket inn pa Scala, og
skolen fyller 25 éar. Det er en
god alder, en moden og spenstig
alder. Personlig foler jeg
takknemlighet ved jubileet, mest
ved den rike sjansen det ga til &
mete s mange levende
mennesker. Men jeg foler ogsd
en fornyet kamplyst, og jeg er
ikke i tvil om at den beste
jubileumsgaven fra alle som har
veert pd skolen, ja alle som i det
hele tatt foler for. den, den beste
gaven ma vaere at vi i forste
omgang stiller oss bak kravet
om et utvidet
undervisningstilbud. Og at vi
viser oss som ekte
teatermennesker. Ikke ved & tro
pé mirakler, men ved & sorge
for at ord blir gjort til handling.

Gerhard Knoop
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En visjon er det eneste konkete

Det finnes — grovt sagt — for
enhver institusjon et ytre og et
indre bilde. Si ogsa for Statens
Teaterskole. Det ytre bildet er
alltid klarest og det kan
beskrives nesten objektivt: Vi er
en tre-arig skuespillerskole med
utilfredsstillende lokaler og
mangel pa faste leerere. Det
kunne sies en lang rekke andre
ting ogsa, men det ville for det
meste handle om alt som ikke
finnes i bildet. Det indre bildet
er vanskeligere 4 fa tak pé og
beskrivelsen vi alltid vere
subjektiv. Det er bildet pa
undervisningens kvalitet og de
ansattes, lerernes 0g elevenes
trivsel pa skolen: Statens
Teaterskole er en liten skole
med et tett og ganske godt
milje, undervisningen er stabil
og er i lepet av de siste drene
blitt klarere og lagt mere fast.
Den utvikler seg imidlertid
stadig og kan bli bedre og mer
enhetlig. Integrert undervisning
finnes nesten ikke.

S3 forsiktig far man uttrykke
seg om man skal vere
noenlunde neytral og objektiv.
Innledningsvis!

18

Det ytre bildet —
10 drs utredningsarbeid

18. oktober 1968 ble den sakalte
Hellesen-komiteen nedsatt. Dens
oppgave var & behandle
teaterspersmal i det hele tatt, og
mandatet omfattet ogsd
behandlingen av framtidig
skuespiller- og utdanningsbehov.
Dette markerte starten pa et
langvarig utredningsarbeid som
enna ikke er avsluttet. Det vil

si, — for Statens Teaterskole
begynte dette arbeidet egentlig 2
ir tidligere: allerede i 1966
hadde skolen tatt initiativ til et
internt utredningsarbeide forst
og fremst vedrerende
instrukterutdannelse. Dette fikk
sin kulminasjon — men
dessverre ogsa sin avslutning —
med halvarskurset for
instrukterer viren 1968. Fra da
av var alt i myndighetenes
hender. Og der ble det — og er
der stadig.

Hellesenkomiteen var preget
av en utviklingsoptimisme som
forte til et par grove
misregninger. Antallet premierer
skulle oke, antallet teatre likesa,
og skuespillerbehovet ville i 70-
ira stige til slike hoyder at det
méatte opprettes en teaterskole

til — i Bergen — dersom
ettersporselen skulle kunne
tilfredsstilles. I tillegg mente
komitéen at Statens Teaterskole
«burde utbygges til & dekke de
yrkesgrupper som har et
utdanningsbehov.» Egen
instrukterlinje ble nevnt, en
teknisk linje sogar, foruten
utstrakt kursvirksomhet. Som et
viktig verktey i dette utvidete
undervisningstilbudet, ble det
foreslatt at skolen ble 4-arig,
med praksisar i siste ar pa
skolens eget verkstedsteater. Det
siste var blitt foreslatt av en
egen komité nedsatt av skolen,
som i 1969 la fram sine tanker
for Hellesen-komitéen. Denne
komitéen besto av Svein Erik
Brodal, Klaus Hagerup,
Barthold Halle, Gerhard
Knoop, Reidar Skagestad og
Knut Thomassen, — 0g vi ber
unne oss et sitat fra deres nd 9
ir gamle uttalelse: «Det
(verkstedsteatret) kan komme til
4 bli et forum for eksperiment
og nytenkning som kan komme
hele norsk teater til gode.»

— Spillet var i gang......

Hellesen-komitéens behand-

e —————————————



Juryen i en pause — Dette dret var det Tone Danielsen, Ingebjorg Sem, Jan Bull, Janken Varden,
Reidar Skagestad og Kjetil Bang-hansen.

ling i departement og storting
var helt entydig. I Stortings-
proposisjon nr. 107, 1971/72
heter det: «Departementet
slutter seg til komiteens forslag
om en styrking av teater-
utdanningen.» Og i Stortings-
innstilling nr. 313 1971/72:
«Kirke- og undervisnings-
komitéen vil understreke det
store behov som er tilstede for
bedre og bredere teater-
utdanning.» Bide proposisjon og
innstilling er videre enige om en
ting: Teaterutdanningen ber
gjeres til gjenstand for egen
utredning av et offentlig utvalg
som legger fram en gjennom-
arbeidet plan for all utdanning i
teatersektoren. — Ballen var
sparket videre......

Sa gikk det et par ar. Ballen
1a ded pa midtbanen, men to
ting skjedde utenfor det
langsiktige utredningsarbeidet: i

1972 fikk skolen en bedring i
lokalsituasjonen ved
erhvervelsen av gamle Scala
kino, og i 1973 innferte Kjetil
Bang-Hansen faste timeplaner
og kontinuerlig undervisning.
Begge deler solide stolper i
skolens utvikling.

S& — 1974 — kom ballen i
spill igjen, i og med nedsettelsen
av Teaterutdanningsutvalget
(heretter kalt Tutut), og gleden
var stor. Endelig skulle vi fa en
helhetlig utredning som bare
skulle dreie seg om
teaterutdanningen!

Et skar i gleden var det
riktignok at skolens ledelse ikke
var representert i Tutut, men
man gikk straks inn i et aktivt
samarbeid. Og aktiv
forventning. Og venting......

Ja, det tok sin tid, men det
viste seg da innstillingen foreld i
mars 1976, at Tutut hadde vert

grundig — meget grundig. S&
grundig at vi bare si
detaljer...... Det helhetssyn vi
hadde ventet pé var fullstendig
fraveerende. Det vi kunne se var
en rekke enkelt-forslag, hvorav
flere var ganske gode, men noen
«gjennomarbeidet plan for all
teaterutdanning...... » — nei, det
sa vi ikke. Vi fikk repetert en
gammel lekse: detaljert er ikke
det samme som konkret! Tutut
foreslo bl.a. bedring av
lokalsituasjonen, faste laerere,
instrukterutdanning. Men
forbleffende darlig — for ikke &
si manglende — eget
prognosearbeid hadde fort
utvalget il Hellesen-komitéens
optimistiske beregninger av
framtidens florerende
teatervirksomhet i Norge. Det
kan jo sann sett ha vert godt
ment, men optimisme alene
skaper som kjent ingen
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Fra Shakespeares «As You Like Ity

utviking. Om utvalget hadde
vert like grundig i sitt
prognosearbeid som i andre
ting, ville de ha oppdaget at
antallet premierer og fast
ansatte skuespillere sank, pa
tross av oppkomsten av de nye
regionteatrene. Tutut’s forslag
om gkt elevopptak og
planlegging av evt. ny skole i
Bergen hvilte altsd pd sviktende
premisser. Nar det gjaldt
instrukterutdanningen ble det
(meget umusikalsk) slatt til lyd
for ett-arige kurs, bl.a. med den
begrunnelse at man derved
kunne heste erfaringer til en
fullverdig utdannelse. Som &
melke en kalv for & finne ut
hvordan kumelk smaker! Men
opplepet var tross alt i
gang.........

Det ble nedvendig for Statens
Teaterskole & vaere enda
grundiger enn Tutut. Og det ble
nedvendig & ha et helhetssyn.
Skolens remiss-svar pa utvalgets
innstilling ble en gjennomgaelse
av all navaerende
teaterutdanning i Norge, forslag
til gjennomfering av en helt ny
struktur, samt en plassering av
Statens Teaterskole i denne
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strukturen. En hel liten bok ble
det, som stadig er grunnstenen i
skolens handlingsprogram for
arene som kommer. Her ble tatt
med de beste av alle skolens
forslag siden 1966, her ble
foreslatt nytt, og — viktigst av
alt! — her ble alt sammen
samlet og smeltet til ett
helhetssyn. For & vare konkret,
ble det nedvendig & ha en
visjon! Innlegg foran mél......
men foran mal var det

ingen til 4 ta imot innlegget. I
departementet ble det stille.
Helt stille. Ikke bare Statens
Teaterskole, men en lang rekke
institusjoner og organisasjoner
hadde sendt inn sine remiss-
svar. Ingen herte noen ting. Det
vi ventet pa var selvsagt at
konklusjonen(e) skulle bli
trukket, at punktum skulle
settes for 10 ars
utredningsarbeide, at ballen
skulle settes i mal......

Det som er skjedd siden
september 1976, da remiss-
svarene ble levert, er kort
fortalt: ett ar senere fikk vi vite
at skolen skulle over i
hegskoleavdelingen, (men ikke
hva slags hegskole vi skulle bli)

og at vi ville f& penger i 1978 til
3 starte instrukterutdanning,
(men ikke hva slags instrukter-
utdanning vi skulle planlegge).
Varen 1978 fikk vi vite at vi
ikke fikk sette igang instrukter-
utdanning allikevel. Lokal-
situasjonen? Faste lerere?
Samarbeid med andre
institusjoner om scenografi- og
dramaturg-utdanning? Fjerde ar
med verkstedsteater? Ette-
rutdanningskurs for
skuespillere? Spersmélet om ny
teaterskole i Bergen? Kort sagt:
helhetsvurderingen? Alt dette
venter vi stadig pa. Kan det
veere slik at ballen bare er blitt
makt ut over sidelinja...... ?

«Man sier at den som taler
uten hdp, taler uten godhety,
sier Shen Te i «Det gode
mennesket fra Sezuan». La oss
ikke svartmale situasjonen, men
gé ut fra at det bare dreyer.
Apenbart er det vel imidlertid at
10 ars utredningsarbeid né ber
oppsummetes og avsluttes, slik
at de som skal planlegge vet hva
de skal planlegge. Malet star




Det indre bildet
I teatrets tjeneste

Etiketten pa flasken sier ingen
ting om redvinens smak. Om
det ytre bildet av Statens
Teaterskole var et 4-arig
akademi i spesialbygget million-
palass med en mengde faste
lerere, var det ikke sikkert at
undervisningens kvalitet var noe
bedre enn i dag. Kanskje
tvertimot! Men visse ting i det
ytre bildet vi forseker a etablere
har en klar sammenheng med
det indre:

1) Lokalmangelen skaper
pedagogiske kompromisser,
f.eks. at elevene har
rolleinnstudering i for store
grupper.

2) Mangelen pa faste
(aremélsansatte) larere nesten
umuliggjer integrert
undervisning.

3) 3-arig utdanning ferer til
timeplaner med over 50
undervisningstimer i uka pr.
elev, og til at tiden for de
enkelte innstuderingsperioder
blir for kort.

4) Mangelen pa eget
verkstedsteater (i et fjerde &r)
gjor at praksiselementet blir for
darlig.

5) Etterutdanningstilbud ved
skolen ville fore til et mer
levende forhold mellom elevene
og det profesjonelle teater.

6) Teater er kollektiv! En ren
skuespillerskole gir ikke
tilstrekkelig innsikt. Ikke slik &
forstd at skuespillerne skal bli
instrukterer eller scenografer,
men teatrets sarlige preg av
kunst skapt i samarbeid ber
klargjeres og utvikles.

En teaterskole har — ber ha
— en malsetning som kan kokes
ned til dette: & utdanne gode
skuespillere. Mer nekternt: &
utdanne elever som kan bli gode
skuespillere. Sagt pa en annen
mate: skolen ma ville bidra til &
skape et stadig bedre norsk
teater. Her startet debatten. Hva
er en «god» skuespiller, hva er et
«bedre» norsk teater?

Statens Teaterskole stér i
norsk teaters tjeneste, — den er
en del av norsk teater. Slik har
det veert i 25 ar, og slik er det
stadig. Definisjonene har flyttet
seg noe fram og tilbake, men
det har aldri vert tvil om dette
ene: at Statens Teaterskole skal
utdanne skuespillere for det til
enhver tid eksisterende
profesjonelle norske teater. Jo
mer mangfoldig teatret blir, jo
mer vanskelig og sammensatt
blir skolens oppgave. Det er
bl.a. i et forsek péd a verge seg
mot presset fra stadig flere
kanter at skolen i den siste tid
omsider har formulert
maélsettinger, fagplaner,
progresjonsplaner og alt hva det
heter. Det er ikke et forsek pa a
lase undervisningen fast til et
her og nd, men & skape en
basis, et fundament & std pa nar
vi skal se pa videre utvikling.
Det er et forsek pa & definere
skolen som noe annet enn et
strd for alle vinder.

Disse fagplanene og
definisjonsforsekene er altsa
ingen sluttsten, men en grunn-
sten for den videre utvikling i
norsk teaters tjeneste. Og en

lang rekke spersmal stir igjen &
lese pé en tilfredsstillende maéte.
Har vi funnet den rette
progresjon i rollearbeidene?
Hvor langt er vi kommet i
utviklingen av et sprik, en
terminologi, som kan forklare
en elevs utvikling? Hvordan skal
vi lere opp lererne? Osv., osv.

Statens Teaterskole er i forste
rekke en hiandverksskole. Det
dreier seg om & leere et fag, en
profesjon, og & skaffe seg en
arbeidsmetode. Men det er ogsa
en kunstskole. Og det legger
ansvar pa oss alle, elever,
lzrere, ledelse og norsk teaterliv
forevrig. Det skaper ogsa
holdninger: til norsk teater, til
norsk kulturliv i det hele tatt, til
samfunnet. La meg uttrykke
hépet om at disse holdninger
kan bli preget av dynamikk, og
at skolens elever gar ut i norsk
teater med vilje til & veere med
pé en humanistisk ensemble-
kunst med forankring i norsk
virkelighet.

Janken Varden
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Statens teaterskole

giennom 25 dr — og idag

Noen tall og
torre fakta

Siden starten i 1953 er det blitt
tatt inn et kull hvert ar, ialt 26
kull med tilsammen 246 elever.
Det vil si et gjennomsnittlig
elevtall pa 9,462 pr. kull. Det
heyeste elevtallet (16) hadde
kullene som ble tatt inn i 1969
og 1972, og det laveste (2) kom
i 1967. 67-kullet ble imidlertid
supplert med andre etterhvert,
bl.a. fra elevskolen pa
Trendelag Teater som ble
nedlagt i 1968, slik at da de ble
uteksaminert i 1971, var de blitt
7 ialt.
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Av de 246 som er tatt inn, er
det 124 kvinner og 122 menn.
En temmelig lik kjennsfordeling
altsd, — alfor lik, vil mange si,
nir man tar i betraktning
teatrenes behov og
dramatikernes rollelister.

I det folgende vil vi, for &
gjore statistikken si neyaktig
som mulig — holde oss til de
kull som er blitt uteksaminert
fra skolen, dvs. at de kullene
som ble tatt inn i 1976, 77 og
78, og som nd er elever ved
skolen, holdes utenfor
materialet. Vi sitter da igjen
med 23 kull med ialt 22 elever
(110 kvinner og 110 menn), og
et giennomsnittlig elevtal pa
9,565 pr. kull.

Hospitantene er ikke tatt med
i tallene ovenfor. Skolen har
hatt mange hospitanter opp
gjennom arene, men mange har
vert sé lost knyttet til skolen at
de ikke er kommet inn i de
offisielle lister og oversikter. I
alt 25 hospitanter er registrerte,
hvorav 10 kvinner og 15 menn.
Hospitantordningen er ni
nedlagt, i pavente av at det skal
bygges ut et variert etter-
utdanningstilbud. I den videre
behandlingen her holdes
hospitantene utenfor materialet.

En del er blitt borte i lapet av
studietiden. I alt 24 eller
10,9%. Av disse var det 7
kvinner (6,4%) og 17 menn
(15,45%). Arsakene til at de er
blitt borte, er mange
forskjellige. Noen er blitt avvist
(av kunstneriske eller
disiplinere grunner —
statistikken skiller ikke mellom
disse grunnene), noen har
sluttet etter eget enske, noen
p.g.a. sykdom, noen kom ikke
tilbake til skolen etter
praksiséret, osv.
Avvisningsparagrafen er, iflg.
vart materiale, blitt anvendt i
alt 8 ganger, (overfor 2 kvinner
og 6 menn), siste gang i 1973.

Ser vi pa antallet
uteksaminerte, er det pd 196
totalt, 103 kvinner og 93 menn.
P.g.a. omlegging til 4-drig skole
(2 skoledr + 1 praksisar + 1
skolear) i 1966, ble ingen
uteksaminert det ret. Til
gjengjeld ble det uteksaminert
to kull (i alt 17) i 1974 da man
gikk tilbake til 3-4rig ordning
(uten praksisir). Norsk teater
har altsd hatt en gjennomsnittlig
tilvekst fra Statens Teaterskole
pa ca. 8Y2 skuespiller pr. 4r,
eller om man vil, 4 menn og 4%
kvinne!
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Kull: < R
1953—56 11 1
1954—57 9 0
1955—58 5 0
1956—59 10 1
1957—60 7 1
1958—61 9 3
1959—62 7 0
1960—63 5 1
1961—64 7 0
1962—65 12 3
1963—67 12 4
1964—68 12 3
1965—69 12 1
1966—70 8 1
1967—71 7 0
1968—72 10 0
1969—73 16 2
1970—74 11 1
1971—74 7 0
1972—75 16 2
1973—76 9 0
1974—77 8 0
1975—78 10 0
Ialt: 220 24

Nér det gjelder alder, er
statistikken ikke helt neyaktig. I
vart materiale er det fort
fodselsdato bare for de som er
uteksaminert. Gjennomsnittsal-
der ved opptak er saledes regnet
ut pd grunnlag av de 196 som
har fullfert utdannelsen. Tallene
byr ikke pa noen szrlige
overraskelser. Gjennomsnitsal-
deren ligger pa 20,88 ar, og den
har holdt seg ner opptil dette
tallet helt siden starten. Laveste
gjennomsnittsalder hadde kullet
1957—60 (19,58 ar), og heyeste
kan registreres for kullet 1971—

Gjennomsnittsalder ved opptak

Antall uteksaminerte
Kvinner borte i studietiden
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20,55 6

21,22 4

21,80 3

20,89 4

19,58 4

19,80 S

20,71 3

20,00 3

20,50 4

20,17 S

20,19 6

20,11 7

20,23 6

20,21 4

22,07 4

10 21,10 S
14 20,89 7
10 21,00 S
7 22,79 S

14 21,86 7
9 21,78 S

8 22,13 4

10 19,85 4
196 0
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20,88 11 10

74 (22,79 &r). Om vi tar med de
tre kullene som for tiden er
elever ved skolen, kan det
registreres en viss tendens til
stigende gjennomsnittsalder ved
opptak. Dette er antagelig i
overensstemmelse med en
alminnelig tendens i all
videregdende utdanning. Heller
ikke skjennsmessig viser

materialet noen sterre skilnader:

de mannlige elever er bare
ubetydelig eldre enn de
kvinnelige. Den yngste eleven
gjennom arene (som fullforte
utdannelsen) var 17 ar ved
opptak, og den eldste var 27V2.

Gjennomsnittsalder ved opptak/kvinner

Menn borte i lepet av studietiden
Gjenomsnittsalder ved opptak/menn

20,42
20,13
21,33
20,50
19,50
19,50
19,33
20,83
20,50
19,75
20,50
19,25
20,20
20,38
22,13
21,50
20,14
21,25
23,50
22,86
22,50
21,75
19,13
20,80

20,75
22,10
22,50
21,50
19,75
20,00
21,75
17,50
20,50
20,50
19,67
21,83
20,25
20,00
22,00
20,70
21,64
20,83
21,10
20,86
21,25
22,50
20,33
20,96
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Skolen har stadig en
aldersbegrensing nedad ved 17
ar, mens den opprinnelige
begrensningen oppad ved 24
forlengst er fjernet.

Hvor er det blitt av de 196
som er uteksaminert? Tabell nr.
2 gir oss endel holdepunkter.
124 av dem har fast
engasjement i sesongen 1978/79,
dvs. 63,3% eller nesten to
tredjedeler. Av de resterende 72,
er 36 freelance (18,4%), 10 er
gatt over i annet teaterarbeid
(5,1%) og 26 er ute av yrket
(13,3%).
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I alt

Engasjement ved et teater
Gatt over i annet teaterarbeid

Ute av yrket

Kull:

[

1953—56
1954—57
1955—58
1956—59
1957—60
1958—61
1959—62
1960—63
1961—64
1962—65
1963—67
1964—68
1965—69
1966—70
1967—71
1968—72
1969—73
1970—74
1971—74
1972—75
1973—76
1974—717
1975—78
I alt 12
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Som man kunne vente, viser
tallene at andelen av fast
engasjerte er noe heyere for
menn enn for kvinner, og
andelen av freelancere og de
som er ute av yrket tilsvarende
heyere for kvinner enn menn.
Derimot viser tabellen at
andelen av de som er gétt over i
annet teaterarbeid er heyere for
menn enn for kvinner. Bak disse
tallene og prosentene skjuler seg
bl.a. de som med tiden er blitt
instrukterer og teatersjefer —
neppe overraskende i vart
mannsdominerte samfunn!
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2 2 1 3 3
4 1 1
4 3

3 2 3 2
5 1 1 7

2 2 6

5 1 1
S 2 7

4 1 3 1
3 1 4

4 S 1
62 23 3 16 62 13

Om vi gér helt tilbake til
antallet elever tatt opp ved
skolen (220), kan tabellen noksa
nadelgst avslore at 56,4% har
fast engasjement i &r. Alt i alt
50 av de 220 er blitt borte fra
yrket under eller etter studiet,
dvs. 22,7%. Det er en helt klar
tendens i retning av mindre
frafall under og etter studiet i
de senere &r, men her er
usikkerhetsmomentene mange:
Er elevene blitt bedre? Er
skolen mindre tilbeyelig til &
avvise elever i lopet av
studietiden? Tar det noen ér for
folk gar helt ut av yrket? Osv.

Menn

Gatt over i annet teaterarbeid

[N

Ute av yrket
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kv. m. sum kv. m. sum kv, m. sum  kv. m. sum
Fjernsynsteatret 6 7 13 4 4 8 66,6 57,1 61,5 80,0 80,0 80,0
Rogaland Teater 12 17 29 6 7 13 50,0 41,2 44,8 66,6 63,6 65,0
Det Norske Teatret 22 36 S8 8 8 16 36,4 22,2 27,6 53,3 47,1 50,0
Telemark Teater 3 6 9 2 2 4 66,7 33,3 44,4 66,7 33,3 44,4
Regionteatret i Sogn og Fjordane 3 3 6 1 2 3 33,3 66,6 50,0 50,0 100,0 75,0
More og Romsdal — Teatret Vart 3 S 8 3 3 6 100,0 60,0 75,0 100,0 75,0 85,7
Riksteatret 10 16 26 3 5 8 30,0 31,3 30,8 50,0 83,3 66,7
Oslo Nye Teater 11 1S 26 7 3 10 63,6 20,0 38,5 77,7 50,0 66,7
Den Nationale Scene 13 24 37 5 8§ 13 38,5 33,3 351 62,5 50,0 54,2
Nationaltheatret 25 27 82 1S 11 26 60,0 40,7 50,0 88,2 91,6 86,7
Trendelag Teater 13 16 29 5 4 9 385 25,0 31,0 45,5 30,8 37,5
Halogaland Teater 4 6 10 3 5 8 75,0 83,3 80,0 75,0 83,3 80,0
Sum teatrene: 125 178 303 62 62 124 49,6 34,8 40,9 67,4 59,6 62,9
Freelanceskuespillere 67 46 113 23 13 36 34,3 28,2 31,9 45,1 36,1 41,4

Tabell nr. 3 gir, grovt sagt, et
overblikk over forholdet mellom
tidligere elever og andre pa vare
faste teatre. Tabellen viser
meget forskjellige tall og
prosenter ved de forskjellige
teatre. Helt klart er det
imidlertid at man vil skille
mellom skuespillere under og
over 45 ar, dvs. den alder man
kunne/kunne ikke ta Statens

Teaterskole. De eneste
unntakene er Telemark Teater
og Trendelag Teater. Hoyest
andel av tidligere elever i denne
«yngre» skuespillergenerasjon
har Nationaltheatret med
86,7%, mens Trendelag Teater
har 37,5%.

Som oppsummering kan vi
konstatere at av alle fast
engasjerte idag, er vel forti

Statens Teaterskole. Av
skuespillergenerasjonen fra ca.
45 ar og nedover, er 56,3%
tidligere elever. Og endelig kan
vi sla fast at av de 196
uteksaminerte elever er 170
(86,7%) aktive i norsk teater,
enten som fast engasjerte,
freelance skuespillere,
instrukterer, teatersjefer, eller
som kombinasjoner av disse.

Teaterskole, viser prosent tidligere elever, og av de J.V.
prosentandelen av tidligere «yngre» nesten to tredjedeler. Av
elever en betydelig okning for de  freelancerne er nesten en
yngre i forhold til tredjedel av samtlige tidligere
prosentandelen av alle ansatte elever, og av de «yngre»
uansett alder. Stort sett kan vi freelancere vel forti prosent.
si at skuespillergenerasjonen fra  Videre kan vi konstatere at av
45 &r og nedover er dominert av alle aktive skuespillere i Norge
tidligere elever fra Statens idag er 38,5% tidligere elever av
25
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Styreformenn og rektorer ved Statens Teaterskole

Frits von der Lippe

Teaterbarn, teaterreporter,
teateranmelder, teatersjef og en
del annet. Sjef for Riksteatret
1949—68. Formann i styret for
Statens teaterskole 1953—70.
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Eva Kolstad

Arne Thomas Olsen ‘

Gerhard Knoop

Reidar Skagestad

Kjetil Bang Hansen

Janken Varden



Eva Kolstad

Fodt 1918 i Halden.
Statsautorisert revisor fra 1946.
Var medlem av bystyre og
formannskap i Oslo 1960—75,
vararepr. til Stortinget (Venstre)
1958—61, 1966—69, statsrad i
Forbruker og Administrasjons-
departementet 1972—73 og
partileder i Venstre 1974—76.
Hun var styremedlem i Oslo
Kinnesaksforening 1946—50,
leder 1950—52 og 1954—56,
styremedlem i Norsk Kvinne-
saksforening 1950—56 og
1970—72 og leder 1956—68,
styremedlem i International
Alliance of Women 1949—
58,1961—67 og 1973—, rads-
medlem i Human-Etisk forbund
i Norge 1956—, samt en rekke
verv innen norske og
internasjonale organer.

Arne Thomas Olsen

Fedt 1909 i Oslo. Skuespiller og
teatermann. Siden sin debut i
Studioteatrets apningsforestilling
i 1945 herte han til dette
teatrets ledende krefter. Hans
repertoar spente fra en lystig
farsefigur som hovedrollen i
Tsjekhovs «Frieriet» til den inn-
trengende avslering av den
sadistiske leereren i Ingmar
Bergmans «Hets». 1952—356 var
han sekreter og instrukter ved
Folketeatret, hvor han bl.a.
satte opp «Nattasylet» og
«Oppdagelsen av den nye
verden». 1953—63 var han leder
av Statens Teaterskole. I de
senere ar har han sarlig
konsentrert seg om instruksjon.
P4 Nationaltheatret har han
skapt levende og artistiske
oppferelser av Brechts «Det
gode menneske fra Sezuany,
Diirrenmatts «Fysikerne»,
Kipphardts «Saken om
Oppenheimer» og Ionescos
«Neshornet». Ogsa i Fjernsyns-

teatret har han gjort en innsats
for modernistisk drama (Brechts
«Mens vi venter pd Godot»). Fra
1970 var han sjef for Rogaland
Teater.

Gerhard Knoop

Sekreteer, skuespiller, instrukter
ved Rogaland teater fra 1949—
52. I siste omgang som
fungerende teatersjef. Freelance
instrukter i Oslo fra 1952—70.
Siden 1973 sjef for Radioteatret.

Reidar Skagestad

Fodt 1924 i Kredsherad.
Studerte tegning, fiolin-spill,
sang og kunsthistorie. Studerte
1948—49 arkitektur ved NTH i
Trondheim, men brat overtvert.
Lererpreven ved Oslo off.
laererskole 1951. Norsk og
musikk ved Universitetet i Oslo,
cand. mag. 1962.

Learer ved Buskerud folkeheg-
skole 1951—56 og har siden
veert knyttet til Romerike Folke-
hegskole; fra 1966 som rektor.
Startet og ledet musikk/teater-
linjen ved skolen. Planla et
undervisningsbygg: «Teater-
laven», et musikk/teaterbygg
med stor scene, orkestergrav og
auditorium i amfi. Bygget stod
ferdig hesten 1977.

Han har forevrig virket som
korleder og iscenesetter.
Medlem av Statens Skolefilm-
nemnd. Medlem av ad.hoc.-
utvalg i Lererutdanningsradet,
«Kvalifikasjonskrav for lerer i
dramay 1974—75, «Pedagogisk

utdanning for kunstnarar» 1978.

I perioden 1. august 1970 til 31.
juli 1973 tilsatt som rektor ved
Statens Teaterskole i Oslo.

Kjetil Bang-Hansen

Fodt 16.5.1940 i Oslo. Etter
artium i 1959 bar det rett til

Statens Teaterskole, og vel
uteksaminert til arbeid som
skuespiller ved bl.a.
Edderkoppen teater, Oslo Nye
Teater, Chat Noir og Trendelag
Teater. Ved siden av arbeidet
som skuespiller gikk de forste
arene med til studier ved Oslo
Universitet og i London og
Stockholm i litteratur, scene-
instruksjon og koreografi.

1 1967 debuterte han som
sceneinstrukter og har siden det
satt opp et tredvetalls
forestillinger ved de fleste av
vart lands teatre. Det har veert
oppsetninger fra norske og
utenlandske klassikere til
lystspill og moderne musicals. I
1972 var han en av initiativ-
takerne bak «Teatret Varty,
Mere og Romsdal Regionteater,
og satte i scene en rekke av
dette teaters forste suksessfore-
stillinger. I 1973 ble han rektor
ved Statens Teaterskole der han
i flere ar allerede hadde virket
som lerer. Hosten 1976 kom
han si til Rogaland Teater som
teatersjef der han altsa er vel
jgang med sin tredje sesong.

Janken Varden

Fedt 6. april 1938 i Oslo

Innom forskjellige studier.

Cand. jur. i 1966. Aktiv som
skuespiller og instrukter i
studentrevy og studentteater hele
studietiden. Utga i 1964
«Gruppe 47. Antologi over tysk
etterkrigslitteratur.» Arbeidet 9
maneder som jurist i Kirke- og
undervisningsdepartementet.
Instrukter ved Riksteatret 1967—
68. Instrukterkurs ved Statens
Teaterskole viren 1968. Ansatt
som instrukter pa
Nationaltheatret 1968—72.
Producerkurs, NRK, 1972—73.
Ansatt som instrukter i
Fjernsynsteatret 1973—76.
Larer ved Statens Teaterskole
siden 1968. Rektor siden 1976.
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Statens Teaterskole

Statens teaterskole er Norges
eneste offentlige
utdanningsinstitusjon pé teater-
kunstens omrade. Skolen er tre-
arig og gir grunnleggende
utdanning for skuespillere til det
profesjonelle teater, foruten
enkelte kurs for etter- og
videreutdanning av skuespillere
og sceneinstrukterer. Et
samarbeid med Statens
Handverks- og Kunstindustri-
skole nar det gjelder utdanning,
av scenografer og kostyme-
tegnere er for tiden under
utvikling.

Skoleéret varer fra midten av
august til midten av mai og
omfatter 36 undervisningsuker i
alt, — 18 uker i hvert semester.
Elevene gis grundig
undervisning i en rekke fag (se
fagplaner) og all undervisning er
obligatorisk. Skoledagen er
meget lang og undervisningen
krevende. Antall undervisnings-
timer pr. uke ligger mellom 42
og 52 fordelt pd S under-
visningsdager. I tillegg regnes
det med at elevene ser det meste
av det som spilles av
forestillinger pa Oslo-teatrene.

Skolens lerere bestdr, foruten
en del spesiallerere i
stemmebruk og kroppstrening,
for det meste av mennesker som
er aktive i norsk teaterliv som
skuespillere, sceneinstrukterer,
sangere, dansere, koreografer,
musikere; eller innenfor
sceneteknikk og teater-
administrasjon.

I studietiden har elevene
anledning til 4 ta opp lan i
Statens Lanekasse. I tillegg til
dette far far elever ved Statens
Teaterskole kunstfagstipend.
Videre far elevene rabatt eller
fri adgang til Oslo-teatrenes
forestillinger og delvis til
kinoene. Bortsett fra
subsidiering av billetter til
enkelte gjestespill i Oslo, har
skolen ingen velferdstiltak for
elevene.
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Malsetning for
undervisningen

Etter endt studium ber elevene
fra Statens Teaterskole kunne
g4 inn i arbeidet ved et
profesjonelt ensemble og
anvende sine kunnskaper og sin
trening slik at det bidrar til
teatrets kunstneriske innsats.
Imidlertid kan ingen regne med
4 veere fullt utlaerte skuespillere
etter tre ars skolegang. Elevene
ber derfor veere apne for
impulser fra andre, slik at de
kan utvikle seg videre ogsa etter
endt studium. Elevene ber ha
fatt innsikt i de mange
forskjellige virksomheter
innenfor teatret og en klar
forstaelse for scenekunstens
kollektive natur. De ber kjenne
sin egen funksjon som
skuespillere og sine egne
kvalifikasjoner for a delta i
samarbeidet. I lopet av studiet
ber elevene ha tilegnet seg en
metode for sitt rbeid som
sikrer selvstendighet, disiplin og
konsentrasjon under teatrets
skiftende krav og forhold, — og
en yrkesholdning som innebarer
ansvarsfelelse sével overfor
publikum som medarbeidere.
Skolen legger vekt pa at elevene
skaffer seg kunnskap om
samfunnet og kjennskap til
mennesker. Dette ber de kunne
anvende i sitt videre arbeid pa
scenen slik at de blir i stand til
4 gjengi virkeligheten mest
mulig sannferdig og realistisk i
en kunstnerisk form. Statens
Teaterskole utdanner i forste
rekke skuespillere til det til
enhver tid eksisterende
profesjonelle teater i Norge, men
legger i undervisningen ogsa
vekt pd at elevene, etter endt
studium, skal kunne delta i
kunstneriske og administrative
reformer innen vért teater.



elevenes styrke, smidighet,
spenst og fysiske mot. Foruten
den rene akrobatikk arbeides
det ogsd med kontaktevelser,
konsentrasjon, yoga-gvelser og
avspenning. Gjennom fekting og
kampevelser trenes serlig
partnerkontakt og presisjon.
Videre inngér kondisjons- og
styrketrening, delvis i form av
intervalltrening og sirkeltrening.
Jazzteknikk (trening/dans) tar
sikte pa 4 oke elevenes
koordinasjonsevne. De
forskjellige kroppsdeler blir
bevisstgjort gjennom evelser
basert pa isolering, rytme,

Timetall:
1978—79 var Sc.plastikk,
fordelingen: rytmikk, e.
og h.danser
1. klasse 3X90 min.
Pr. 2. klasse 2X90 min.
uke 3. klasse 2X 60 min.

All undervisning er felles og
obligatorisk.

Skolen har egen

skolelegeordning og dessuten
avtale med fysioterapeut. Disse
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spenst og styrke. Gjennom
trinnkombinasjoner, dvs. sma
danser, oves ogsd konsentrasjon,
romfelelse og musikalitet.

I 3. klasse far elevene en
praktisk innfering i norsk
folkedans og i steppdans.

I folkedans legges vekt pa
pardanser fra forskjellige kanter
av landet. Dette er for & oppeve
partnerkontakt og evne til &
uttrykke de enkelte dansers stil
og egenart.

Stepp er en danseform som
bygger pa avansert fotarbeide og
rytme og gker sansen for
koordinasjon og presisjon.

Akrobatikk,

fekting, k.

og s.tren. Jazz

2X90 min.

2X90 min. 1X90 min.
2X60 min. 1X60 min.

undersoker elevene bade i
forbindelse med opptak og
senere i skoletiden, og er til
hjelp — evt. med behandling —
i forbindelse med skader eller
sykdom. De kan ogsa vere

For begge fagene sokes det
dannet et grunnlag & bygge pa
dersom det senere blir krevet
slike spesielle ferdigheter i
rollearbeidet ute pa teatrene.

I alle typer trening som her er
nevnt inngar musikk som et
viktig ledd, enten med akkom-
pagnater (sceneplastikk, etniske
og historiske danser, folkedans
og delvis jazz) eller med musikk
innspilt pa band eller plater
(akrobatikk, sirkeltrening, jazz
og stepp) for & utvikle deres
musikalitet og deres evne til &
bevege seg i samsvar med
musikken.

Folkedans

Folkedans Stepp

1 X60 min. 1X60 min.

behjelpelige med 4 utarbeide
individuelle treningsprogram/
treningsmomenter dersom det er
behov for det.

o



Sprik-, tale- og stemmedannelse.

Det undervises i sprak-, tale
og stemmedannelse i alle 3
arene. Undervisningen legges
mest mulig til rette for den
enkelte elev. Den tar sikte pd &
utvikle elevenes spréklige
uttrykksevne og & eve opp de
tekniske ferdigheter som er
ngdvendige for & tilfredsstille
scenens spesielle behov. Et
vesentlig mél er & gi elevene
grunnlag for videre selvstendig
arbeid. Spraket, talen og
stemmen sgkes integrert i den
enkelte elevs totale
uttrykksform.

Faget er delt i tre omrader

— Praktisk stemmedannelse

— Diksjons- og sprakevinger

— Sprakendringer

Praktisk stemmedannelse
omfatter en teoretisk/praktisk
innfering i stemmeorganenes
oppbygging og funksjon. P4
dette grunnlaget arbeides med
praktiske stemmegvelser som er
lagt til rette slik det passer for
den enkelte elev og som er i
samsvar med den ovrige
undervisningens stigende krav. I
arbeidet tas det sikte pa &
utvikle organfelelse og innsikt
og & oppeve teknisk ferdighet og
styrke stemmedannings-
organene.

Etter hvert legges det vekt pa
stemmen i forhold til bevegelse
og uttrykk, ulike situasjoner og
romforhold.

Diksjons- og sprdkevingene
bygger pa en teoretisk innfering
i spraklig kommunikasjon.

Det legges vekt pa & styrke
artikulasjonen og om nedvendig
rette artikulasjonsfeil.

Diksjons- og sprakevinger legges
som regel tilrette i tilknytning til
aktuelle arbeidsoppgaver.

Arbeidet med sprakendringer
tar sikte pa & gi elevene en
arbeidsmate de kan bruke nar
de ved siden av sin egentlige
mélform ma tilegne seg en
annen malform for en rolle.
Denne delen av undervisningen
er frivillig. Det blir i faget
sprik-, tale- og stemmedannelse
undervist i 45 min. som
gruppeundervisning og 30 min.
som enkeltundervisning pr. uke
ialle 3 ar.

Nar det er nedvendig blir det
gitt individuell
tilleggsundervisning.

Ut over dette kommer

/innferingskurs i kommunikasjon

og arbeidet med sprikendringer,
henholdsvis 10 timer i 1. skoleir
og gjennomsnittlig 20 timer pr.
semester over 3—4 semester.
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Sang og musikk

Formal:

Sangoppleringen ved Statens
Teaterskole tar sikte pa & bygge
opp stemmen til et smidig
instrument for kombinasjon av
sang og tale; dvs. bli kjent med
sin egen stemme og bygge opp
en teknikk. Malet er ikke &
utdanne elevene i en spesiell
teaterform — enn si opera —
men at de i lepet av skoletiden
har gétt gjennom et variert
repertoar.
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Videre har
sangundervisningen det siktemal
at teksten, dvs. tekstformidling
er det viktigste for en
skuespiller. Enhver sang ber
betraktes som en type «rolley,
der det er snakk om & fortelle
en historie, tolke. Derfor er all
undervisning og trening rettet
mot dette mélet, og en mé
samtidig utvikle forstaelsen for
at man ma bruke stemmen
forskjellig overfor de ulike
sangformer.

Elevene ber i lopet av
skoletiden ha gitt gjennom et
rikholdig og variert repertoar
inneholdende eksempler fra
norske og internasjonale viser,
musicals, operetter, folkesanger,
agitasjons/kampsanger, barne-
sanger m.v.

I den stemmetekniske trening
drives ovelser for & styrke pust,
resonanser og stette, samt
fonetisk sving, foruten evelser
som tar sikte pd & oke elevenes
musikalske sikkerhet og utvide
deres register.

All sangundervisning er
individull, bortsett fra at det i 3.
klasse gis et fellestilbud der
sangen, som uttrykksform,
diskuteres og belyses pé
forskjellige mater. Skolen har
ogsa et sangkor, der elevene fra

alle klassetrinn deltar. Her
trener man opp elevenes evne til
4 fungere i ensemble, Iytte til
hverandre og orientere seg i
klanger og harmonier.

Elevene far i 1. klasse et
grunnleggende kurs i notelere,
prima vista sang, rytmelere og
noe musikkhistorie. Skolen har
ingen undervisning i bruk av
musikkinstrumenter, men
holder en del instrumenter som
elevene fir benytte etter onske.

Mot slutten av 2. semester av
2. klasse har elevene en «sang-
aften» for skolens gvrige elever
og laerere.

Timetall:

1. klasse: 1X45 min. og 1X30
min. pr. uke individuell
undervisning.

2. klasse: 2X30 min. pr. uke
individuell undervisning.

3. klasse: 1X45 min og 1X30
min. individuell undervisning,
og 1X90 min.
fellesundervisning.

Korsang: samtlige klasser
sammen: 1X90 min. pr. uke.
Grunnkurs: ca. 15 timer pr. uke
i 2 uker.



Vers- og prosalesning

Opplesning av lyrikk og prosa er
en del av skuespillerfaget, og
trening i denne formen gis i
faget vers- og prosalesning. Men
undervisningen tar ikke pd noen
mate sikte pd & utdanne
spesialister, — den ma ferst og
fremst ses som et stottefag til
rolleinnstudering.

Malet for undervisningen er i
forste rekke & gi elevene
muligheter for fordypelse i og
detaljstudium av kortere tekster
for & ove evnen til selvstendig
analyse, forstdelse og innlevelse
i litterzere uttrykk av forskjellig
slag, og 4 oke elevenes fantasi i
forhold til selve ordet.

Undervisningen tar videre sikte
pé 4 trene evnen til
tekstformidling, og det legges
vekt pd at elevene i lopet av
studietiden far erfaring med
forskjellige typer og sterrelser av
lokaler. Elevene gjores fortrolig
med en god del norsk og
oversatt lyrikk og prosa og det
gis en teoretisk innfering og
praktiske evelser i de forskjellige
verseformer, med hovedvekt pa
former som elevene meter i
klassisk dramatikk (blankvers,
aleksandriner).

Undervisningen i formidling
av vers- og prosatekster har ogsd
vesentlige trekk av «teknisk»
karakter. Det trenes pust,
intonasjon og modulasjon,
avspenning og
kroppsbeherskelse, skandering,
dynamikk, rytme og pausering,
m.v. foruten diksjon,
artikulasjon og styrkekontroll.
Denne treningen gar selvsagt
parallelt med det teksanalytiske
arbeidet.

I 1. klasse arbeides det
vesentlig med lyrikk, i forste
rekke av norske forfattere, og
elevene fir i 2. semester
dessuten en teoretisk innfering i
norsk lyrikktradisjon. I 2. klasse
legges hovedvekten pa arbeidet
med de forskjelige verseformer

og undervisningen legges delvis
opp til 4 folge
rolleinnstuderingsperiodene.
Den vesentlige del av treningen i
prosalesning er lagt til 3. klasse.
Felles for alle tre arene er at
undervisningen i ganske hay
grad er individualisert, slik at
elevene fir arbeide bade med
tekster gitt av laereren og tekster
de selv finner fram til.

I 2. semester i 2. klasse
framferer elevene for de ovrige
elevene og laererne individuelle
program pa ca. 10 minutter
med litteraere tekster de pa egen
hénd har innstudert og bundet
sammen til ett tema.

Timetall:

1. klasse:

1X4S min. pr. uke individuell
undervisning

1X90 min. pr. uke
fellesundervisning

2. klasse:

1X4S min. pr. uke individuell
undervisning

1X120 min. pr. uke
gruppeundervisning

3. klasse:

1X90 min. pr. uke
gruppeundervisning.
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Teori

Den teoretiske undervisningen
ved Statens teaterskole gir over
alle de tre 4rene og tar sikte pad
3 gi elevene en dndelig og
kulturell «ballasty — og ferst og
fremst viten om og innsikt i
generell teater- og
kulturhistorie, skuespillanalyse
og dramaturgi, samt norsk
teaterliv i dag.
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Fra en teoritime pd biblioteket pd Scala — lerer Jan Foyner.

Delvis i forelesningsform, og
delvis i seminarform,
gjennomgés teaterhistorien fra
antikkens Hellas til var tid. Det
legges vekt pa at undetvisningen
aldri blir ensidig
teaterhisstorisk, men at ogsd de
sosiale, politiske og skonomiske
sider ved utviklingen trekkes
inn, foruten den evrige kunst-
og kulturhistorie. En vesentlig
del av undervisningen legges
opp i samarbeid med klassene
selv, og elevene gis selvstendige
oppgaver i grupper eller
individuelt. Det finnes ingen
enkelt bok pa norsk som
«pensum», men skolen har
klassesett av «Politikens
Teaterhistorie» som gir en
elementeer oversikt.

1 skuespillanalyse og
dramaturgi fir elevene en
grunnleggende gjennomgéelse av
de viktigste dramatikere opp
gjennom tidene, og av enkelte
sentrale verker. Dertil gis en
innfering i littereer dramaturgi
og dramaturgiske termer. Ogsa
her gis elevene selvstendige
oppgaver pa alle klassetrinn,
hovedsaklig over kjente
«klassiske» skuespill. Mot
slutten av studiet gdr man
narmere inn pa verker av nyere
og var tids forfattere.

Kjennskapet til norsk teaterliv
i dag starter med en kort
gjennomgéelse av norsk
teaterhistorie fra ca. 1940—45
til i dag i mediumunder-
visningen. Det gis en oversikt
over norske teatre i dag og de
enkelte yrkesgruppers betegnelse
og funksjon. Elevene ser det
meste av det som gér av teater i
Oslo, og diskuterer sine
inntrykk delvis organisert i
undervisningen. I tillegg
kommer ren yrkeskunnskap,
foreningsarbeid og de spesielle
krav som stilles ved region-
teatrene.

En vesentlig del av den
teoretiske undervisningen i 2. og
3. klasse forsekes lagt opp slik
at den felger de enkelte
rolleinnstuderingsperioder, og
supplerer med
bakgrunnsmateriale for
stykkeanalyse og
rolleframstilling.

Timetall:

1. klasse 2 X90 minutter pr. uke
2. klasse 1X90 minutter pr. uke
Ett organisert teaterbesek pr.
uke samt diskusjon en gang pr.
maned

3. klasse 1X90 minuter pr. uke
All undervisning er
fellesundervisning.




Mediumundervisning

Faget mediumundervisning
drives tradisjonelt ved Statens
Teaterskole av den som til
enhver tid er rektor, og
utformingen av det er folgelig
avhengig av ham/henne. Fagets
hensikt er imidlertid i forste
rekke & gi elevene anledning til
regelmessige moter med skolens
daglige leder for generell
samtale om aktuelle
teaterspersmal, utveksling av
kommentarer om
undervisningens innhold og
opplegg (inkl. framdriften i de
enkelte rolleinnstuderingsperio-
der), — og i det hele tatt
lepende kontakt og gjensidig
informasjon sd vel om faglige
som praktiske spersmaél. I
tillegg til dette har
mediumundervisningen en lang

rekke rent faglige sider. Forst
og fremst md undervisningen ses
som et generelt supplement til
faget rolleinnstudering. Det
arbeides praktisk med
improvisasjon og
skuespillertekniske evelser og
teoretisk/praktisk med lese- og
analyseteknikk. I forelesnings-
og seminarform gar man videre
lost gjennom skuespillkunstens
historie (med hovedvekt pa
utviklingen av dens teori) som
bakgrunn for en neyere
giennomgéelse av Stanislavskij
og Brecht. En innfering i nyere
norsk teaterutvikling (fra ca.
1945 til i dag) danner
bakgrunnen for generelle
samtaler om teater og spersmal
av yrkesetisk karakter. Endelig
har disse timene enkelte ganger

Mediumsundervisning pd Njdrd — lerer Janken Varden.

gitt anledning til & ta inn
gjestelerere ved behandling av
spesielle spersmal.

Faget medferer ikke direkte
oppgavebesvarelser for elevene,
men det felger noe lesning
utenom timene for & fa fullt
utbytte.

Timetall:

1. klasse:1X90 min. og 1X60
min. pr. uke

2.+3. klasse: 1X90 min. pr.
uke

All undervisning er
fellesundervisning.
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Rolleinnstudering

Rolleinnstudering er
hovedfaget pa Statens
Teaterskole. Alle de andre
fagene tjener og munner ut i det
konkrete arbeid pd scenen —
den kollektive skapende prosess
som det er 4 innstudere en
teaterforestilling. Dette er en
altoverskyggende del av en
skuespillers arbeid — dette, og
4 spille forestillinger for
publikum.

Rolleinnstudering er et
mangfoldig fag, og det er
umulig & trekke opp noe klart
skille mellom teoretiske og
praktiske sider. Faget omfatter
metoder for & analysere stykker
og scener, opplering i
prevemetoder, etiske spersmal,
skuespillerteknikk, osv., osv.
Det samler alle de andre fagene
pa skolen til konkret, praktisk
arbeid pa scenen. Utgangspunkt
for faget rolleinnstudering faller
i store trekk sammen med det
som er utgangspunktet for hele
skolens undervisningsopplegg:
Det bygges pa hver enkelt elevs
mot, evne og lyst til & bruke seg
selv i en mest mulig sann
framstilling av virkeligheten i
kunstnerisk form, og hensikten
med undervisningen er 4 eke
dette motet, denne evnen og
denne lysten. Gjennom
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repertoarvalg og rollebesetning
forseker skolen & gi hver enkelt
klasse og hver enkelt elev et sd
variert og grundig
erfaringsmateriale som mulig.
Innstuderingsoppgavene blir
mer og mer omfattende opp
gjennom studiet, kravene til
tekniske ferdigheter heyere, og
konsentrasjonsomradet stadig
videre. Men skolen seker hele
tiden & avpasse
vanskelighetsgraden etter
klassenes og elevenes nivd i de
gvrige fag.

Fra en improvisasjonstime.

Forste studiedr

I hele det forste halvdret
arbeides det med improvisasjon
i forskjellige former. Det er
viktig & merke at improvisasjon
aldri er et mal i seg selv, men at
det tjener fire hovedhensikter:

A) & frigjere elevenes
skapende personlighet og
fantasi,

B) oke elevenes bevissthet om
og tillit til eget arbeid, og
derved legge grunnlaget for &
arbeide fritt i nerveer av og i
samarbeid med andre,

C) legge hele grunnlaget for
den skuespillertekniske uvikling
— dvs. oppevelsen av evnen til
sann virkelighetsgjengivelse, og,

D) danne overgangen til
rolleframstilling, og
derigjennom hjelpe elevene til &
finne en metode til selvstendig
arbeid.

Improvisasjonsundervisningen
ved Statens Teaterskole har
altsa profesjonell
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skuespillertrening som mal.
(Den ma felgelig holdes atskilt
fra improvisasjon av terapeutisk
karakter — med sikte f.eks. pa
selvframstilling (selvrealisering)
og sensitivitetstrening — som
drives ved en del andre
institusjoner og organisasjoner).
Grunnelementer som eves er:
observasjonsevne, konsen-
trasjonsevne, fantasi- og fore-
stillingsevne og evne til partner-
kontakt.

Etterhvert trenes ogsa evnen
til & skape og utvikle dramatiske
situasjoner, individuelt og i
gruppe. Dette danner
overgangen til de
skuespillertekniske gvelser
(etyder): improvisasjoner over
gitte tema eller forutsetninger.
Til sist tar man for seg
improvisasjon som holdning og
metode i
rolleframstillingsarbeidet. Kon-
tinuerlig drives avspennings- og
konsentrasjonsevelser, foruten

noe teori med utgangspunkt i
serlig Stanislavskijs og Brechts
skrifter om skuespillkunsten.

I varhalvaret arbeides det
forst i en periode pé ca. 6 uker
med mindre scener/dialoger fra
den psykologiske realismen
(Ibsen, Strindberg, Tsjekov),
delvis for a arbeide praktisk ut
fra en lese- og analyseteknikk,
og delvis for & f4 konkret
sceneerfaring med arrangement,
rytme, partnerforhold, m.v. I
den siste perioden tar man for
seg ett enkelt skuespill, fordeler
roller og innstuderer
sammenhengende scener.
Hovedvekten legges pa & skaffe
seg en provemetode for det
sceniske arbeid og her tar man
ogsd med (de forste steg av)
oppbyggingen av en
rolleskikkelse, karakterisering.
Som avslutning av denne
perioden viser elevene et par
arbeidsprever for de evrige
elever og laerere.

Rolleinnstudering i 2. klasse — lcerer Elna Kimmestad.

Annet studiedr.

I 2. klasse arbeides det videre
med rollen, med stigende krav
til teknikk og ferdighet i
utarbeidelsen av skikkelsen og
dens plass i helheten. Mens man
i forste ar vesentlig gar ut fra
elevene selv og velger
stykker/roller som ikke star
elevene for fjernt, gar man i 2.
klasse ut fra klassiske dramaer.
Det arbeides dels klassevis, dels
gruppevis, med hele skuespill og
gjennomgéende roller, og alle
arbeidsperioder avsluttes med
visninger for et mindre
publikum. I ferste periode tar
man igjen for seg den
psykologiske realismen. De
pvrige tre perioder fylles med
skuespill fra stilarter/epoker
(antikk, renessanse, barokk,
klassisisme, romaantikk, m.v.),
og det legges vekt nettopp pé
arbeidet med stil og form —
kroppsholdning og gester,
behandling av verseformer,
dans, vapenbruk, m.m., foruten
forstéelse for historisk innhold
og relevans til var tid. S& langt
det er mulig skal elevene fa
anledning til 4 bruke tidsriktige
kostymer og rekvisitter. De
enkelte faglaererne ved skolen
sekes integrert i undervisningen.
Planleggingen av de fire
hovedperioder i 2. klasse skjer
delvis i samarbeid med elevene
og endrer seg noe fra ar til ar.
Skolen forsoker & legge opp et
repertoar som sammenlagt gir
de enkelte klasser og elever
vesentlige oppgaver og varierte
utfordringer.




Tredje studiedr

I lopet av forste og annet ar ber
elevene ha fatt opparbeidet en
arbeidsmetode og sépass
arbeidsrutine, at de uten for
store vanskeligheter kan ga los
pé de utfordringer som gis dem
i 3. klasse. Aret er delt inn i tre
perioder, og i hver periode
innstuderes (klasse- eller
gruppevis) hele skuespill. Bade

repertoar, valg av instrukterer,
og rollebesetning gjeres opp i
samarbeid mellom klassen og
skolens ledelse. Opplegget
varierer saledes fra ar til ar,
men stort sett forseker man a
finne stykker som representerer
en total utfordring, dvs.
omfatter flest mulig av de gvrige
fag (Eks.: musicals, Brecht,
o.l.). Tilsvarende sokes flest
mulig av klassens ovrige larere
integrert i undervisningen.

I 3. klasse forseker man a
arbeide mest mulig profesjonelt,
dvs. & gjere undervisnings-
situasjonen sa lik
yrkessituasjonen som mulig.
Oppsetningene gis tilnermet
full scenografi, (skolen har her
et samarbeid med Statens
handverks- og kunstindustri-
skole), evt. orkester, full
provetid som pa teatrene, osv.

Rolleinnstuderring i 3. klasse — gjesteleerer prof. Rudi Penka.

Alle forestillingene presenteres
offentlig for publikum, og for &
fa noe trening i & gjenta et
arbeidsresultat spilles de ca. 10
ganger.

P4 alle klassetrinn har man,
umiddelbart foran de enkelte
perioder, meter hvor det settes
opp malsetninger for de enkelte
elever og for klassen.
Tilsvarende har man
oppsummerings- og
kritikkmeter som avslutning av
periodene.

Timetall:

1. klasse: ca. 16
undervisningstimer pr. uke

2. klasse: ca. 23
undervisningstimer pr. uke

3. klasse: ca. 25
undervisningstimer pr. uke

All undervisning er felles- eller
gruppeundervisning.




Sminkekurs

I forbindelse med forste
rolleinnstuderingsperiode i 2.
klasse gjennomgar elevene et
kurs i sminke/maskelegging.
Kurset er delvis teoretisk, delvis
praktisk. Den teoretiske delen
tar sikte pa 4 gi elevene
kunnskaper om maskens
betydning, historisk — sosialt
— scenisk. Videre ber elevene
bli kjent med analysemetoder
for valg av passende maskering.
Praktisk far elevene ovese i & se,
uttykke og beherske masker-
ingsmaterialenes uttrykks-
muligheter — ogsa ovenfor
gitte oppgaver/rollefigurer.
Mailet er at elevene far et
grunnlag for selv & legge sin
sminke og for et konstruktivt
samarbeid med teatrenes
sminkerer i sitt framtidige
arbeid.

Kurset i 2. klasse varer i en
uke, med i alt S
undervisningstimer pr. dag. Nar
det er anledning til det, vil
skolen dessuten sgke & trekke
kurslederen inn i praktisk
veiledning i forbindelse med
rolleinnstuderingsarbeidet. Fo-
ruten den nevnte forste-periode i
2. klasse prever man & fa dette
til i siste (fjerde) periode i 2.
klasse og forste periode i 3.
klasse.

Skolen holder elevene med de
nodvendige maskeringsmateria-
ler, bade til kurset og til
rolleinnstuderingene.

Radio- og TV-kurs

Statens Teaterskole har fast
ordning med Norsk
Rikskringkasting om radio- og
TV-kurs. Kursene, som legges
opp av Undervisningsavdelingen
i NRK i samarbeid med skolens
ledelse, er i forste rekke ment
som korte innferingskurs i
radio- og fjernsynsteknikk. Det
vil si at de ikke pd noen mate
gir utfyllende opplaring i de
skuespillermessige sider ved
medvirkning i radio eller TV.
Dertil er kursene for korte.
Hensikten er bare & gi elevene et
teoretisk/praktisk innblikk i
produksjonsforholdene og
produksjonsteknikken til de to
media. Elevene fir prove seg
praktisk, alene og i dialoger og
mindre scener, foran mikrofon
og kamera, og deltar delvis selv
bak kamera og i kontrollrom.
Kursene avpasses etter skolens
ovrige produksjonsplanlegging,
men finner vanligvis sted i 1.
semester av 2. klasse (radiokurs)
og 1. semester av 3. klasse (TV-
kurs). Avhengig av nevnte
planlegging er begge kurs
vanligvis av 2 ukers varighet.

Ved siden av disse kursene
soker skolen i vers- og
prosalesningen & gi en
elementar innfering i opp-
lesningsteknikk for radio, samt i
mediumundervisning 4 behandle
enkelte sider vedrerende
fjernsynsteater. Skolen har TV-
mottaker og Video tape recorder
installert pa elevrommet pa
Scala.

Studiereiser

Skolen har dessverre ikke
midler pa sitt budsjett til &
finansiere studiereiser for
elevene. Da det imidlertid md
sees som et helt nedvendig ledd
i skuespilleroppleringen 4 fa
komme ut og se teater i andre
land, har skolen maéttet ty til
diverse nedlesninger for & bete
pé dette. Ved hjelp av tilleggs-
stipend fra Statens Lanekasse
har elevene i 1. klasse de siste
arene gjennomfert studiereiser
til London. Pa nordisk plan
arbeides det for tiden med &
opprette en utvekslingsordning
mellom teaterskolene, slik at
elevene i 2. klasse kan komme
til andre byer i Norden og se
teater der. Elevene i 3. klasse er
avhengige av selv & tjene til sin
reise, og har de siste drene —
med et tilskudd fra skolen —
klart & gjennomfere enkelte
studieturer til europeiske
teatersentra (Berlin, Paris).

Skolen ser det som en
selviolge at elevene folger med
ogsd i utenlandsk teater — sivel
«tradisjonelt» som «moderne» —
og arbeider med & fa til en
reiseordning innenfor budsjettets
rammer.
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