gld Black Box til og med
; m lge Reistad tar i dette
. opp noen problemstil-
som denne produksjonen
. Dans- og teaterkritikere
sveert delte i sine oppfat-

p ni‘w , 3

I «Tempelspvn» fremstér forskjel-
lige kunstarter med sin s@regne
estetikk, men inngiar samtidig i
et vekselspill 1 teaterrommet.
Den dramatiske tekst er hentet
fra Ibsens skuespill «<Nar vi dode
vagner», skrevet i 1899,

Ola Enstad har skapt skulp-
turelementer av store isoporsgy-
ler, som fra siden kan ligne pa

stiliserte hvite ansikter. Satt

sammen blir de til en stor firkan-
tet kvadratisk blokk. Ved at
blokkelementene 1 forestillingen
blir plassert pa ulike méter, fun-

gerer de som dekorelementer '

_som skaper ulike sceniske rom,
ulike skulpturale former. Lysde-
sign er med pa a modelere de for-
skjellige scenerom som blir
skapt, og gir stemning og atmo-
sfeere

Fi];nen fungerer, som de andre -

kunstartene i denne produksjo-
nen, pa sine egne premisser, men |
‘helheten som et viktig

y mw element. Filmen
viser rollefigurene i nzerbilder, i
en slags dramatisk «natid», mens
rollefigurene pd scenen kan si de
‘samme replikkene like for eller
etter filmreplikkene, som et
ekko utenfor tid og rom.
lder av Maja blir projisert

av ”ktene som |

e

tiske uttrykkene ut fra ordenes
meningsinnhold. En blir presset
til & gi bevegelsene en bestemt
mening. Det blir en kamp mel-
lom de deler av hjernen som opp-
fatter det romlige, musikalske og
bevegelsesmessige, og de deler av
hjernen som bearbeider tegnenes
mening; ordenes andelige inn-
hold. Det allegoriske symbolspra-

Scene fra «Tempelsovn- pa Black Box. (Foto: Mimsy Meller)

ket som vi finner i «Tempelsgvn»
blir vanskelig a tolke ad logisk
vei for den voksne, men lett & for-
sta for et niarig barn:

«Alle ble stengt inne i kuben,
og strevde og strevde, og kom ‘
aldri ut».

Klarte barnet 4 forstd det m

gikk kritikeren forbl" Gﬁ og‘ q
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