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Velkommen i teatret!

Forst har jeg gleden av 3
gnske velkommen til Rosmer-
sholm, - ett av Ibsens mest
fascinerende skuespill.
Fascinerende i sin gatefullhet,
fascinerende i de sporsmal
som stilles.

Grufull i sin konsekvente
giennomfering av en livs-
anskuelse, bringer Ibsen sine
roller og oss publikum til
tilvaerelsens ytterkant. Der
kan ikke livet leves, men

Ibsens eksempel viser allikevel -

kanskje til avklaring og forsté-
else for oss som ikke lever liv-
ene vare sd konsekvent som
Rebekka og Johannes?

Dernest gjor jeg oppmerk-
som pi det vemodige faktum
at denne forestillingen blir
den siste i overskuelig fremtid
pa var nesten 200 ar gamle
scene. I mai begynner vi ut-
flyttingen til midlertidige lo-
kaler i TMV pa Nedre Elve-
havn. Det nye teatret skal st
ferdigi 1997. TMV og Arbei-
derforeningen er vére spille-
steder de neste tre arene. Vi
lover spennende og engasjer-
ende teater pa nye og utford-
rende scener.

God teaterkveld! Og vel-
kommen i de nye teater-
lokalene til hosten!

Terje Meerli
Teatersjef
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“Tidt forbauser mine skikkelser
meg ved 4 gjore eller si ting som jeg
ikk%hadde ventet av dem. En
diktér m3 lytte inn i sitt verk; det er
nemlig en ren misforstéelse, at han
kan “kommandere poesien”, det er
tvertimot den som kommanderer
ham.“

Et mareritt i virkeligheten

osmersholm er et politisk drama.

Ibsen skrev skuespillet etter et
besok i Norge sommeren 1885.
Det var andre gangen han vendte
tilbake til hjemlandet etter at han
hadde forlatt det tyve &r tidligere.
Den politiske scenen var drastisk
forandret. Aret for, i 1884, hadde
Venstre kommet til makten. Det
burde jo Ibsen veert tilfreds med,
han som i sin frivillige landflyk-
tighet alltid hadde uttrykt solida-
ritet med fremskrittsmennene. Men
den politiske virkeligheten hjemme
i Norge var ikke slik han hadde
dremt om. “Aldrig har jeg folt mig
mere fremmed lige over for mine
norske landsmends Thun und
Treiben end efter de lektioner, det
sidste forlgbne &r har givet mig”,
skrev han til Georg Brandes i nov-
ember 1886, da han nettopp var
ferdig med Rosmersholm. “Det var
en ulykkelig stund for fremskridtets
sag i Norge, den stund, da Johan
Sverdrup kom til “magten”, - og fik
mundkurv og hindjern pa.”

osmersholm gjenspeiler denne
Rpolitiske virkeligheten: ikke
bare de konservatives kamp for 4 ta
tilbake makten, men ogsd de libe-
rales kompromiss, som for 4 behol-
de den viste seg & vaere beredt til &
svikte sine idealer. Men den baken-
forliggende virkeligheten far betyd-
ning bare i forholdet til Rosmers
personlige drama. Det er skuffelsen
over den politiske utviklingen i
Norge Ibsen skriver om. Hans poli-
tiske drama er et drama om politik-
ken. Om hvor vanskelig det kan
veere for et individ 4 leve med poli-

tikken.




osmersholm er ogsa et mareritt:

Rosmers og Rebekkas mareritt.
Men skuespillet har ikke samme
karakter av drem som Strindberg
beskriver i forordet til Ett dromspel,
hvor “pé en obetydelig verlighets-
grund inbillningen spinner ut och
viver nya monster: en blanding av
minnen, upplevelser, fria pahitt,
orimligheter och improvisationer “.
Hos Ibsen er alt tvert om skruppel-
lost eksakt og bevisst styrt av mes-
terens hind. Alt utvikler seg etter
en uungéelig logikk. Hver ny epi-
sode - Krolls tre besgk, begge sce-
nene med Brendel og samtalen
med Mortensgérd - tilspisser hand-
lingen ytterligere. Til slutt star

Rebekka og Rosmer ansikt til
ansikt: nakne og avkledde overfor
hverandre. De har gjort slutt pa alle
sine tilgodehavende, har ikke noe
alibi og ingen prosjekter mer & vaere
opptatt av. De stér fullstendig,
svimlende frie - men i en frihet
som bare dpner seg mot deden.
Det er ikke mye som skiller dem
fra to personer hos Sartre.

en en slik eksistensiell tolk-
Mning av Rosmersholm er ikke
nok til & forklare hvorfor skuespil-
let er s fascinerende. Det er bare
den masken personene utstyrer seg
med i forhold til sine egne behov
og hensikter. De kan snakke aldri s&

mye om frigjerelse og fri vilje, de
blir likevel ikke kvitt sitt forhold til
en fortid som mer og mer spinner
dem inn i sitt nett.

et som skulle blitt et eventyr

for dem sammen, blir et mare-
ritt. De lever ikke, de gjenopplever
noe de allerede har opplevd. Det er
gjennom alt personene etterhvert
far vite om fortiden og gjennom
det som sies om den at denne for-
tiden smatt om senn tar overhand.
Men sier de det de faktisk har inn-
sett, og sier de sannheten?

Man suges inn i en labyrint av
spekulasjoner: Er Rebekka

faktisk skyldig i Beates ded, eller er
hennes bekjennelse bare en méte &
utfordre Rosmer pa? A lokke ham
ut av hans siste forskansninger?
Eller ganske enkelt en mer eller
mindre bevisst avledningsmangver
med den hensikt & dekke over en
klar forbrytelse, bdde for seg selv og
andre. En annen og dunklere som
hun ikke kan bekjenne for noen -
det incestigse samlivet med Dr.
West?

elve personenes identitet rakner
Si ssmmene. Er Rebekka bare en
ny Beate? Og finnes det ikke flere
likheter enn ulikheter mellom Ros-
mer, Kroll og Mortensgird? Er
Kroll og Mortensgérd ganske enkelt
bare andre sider ved Rosmer? Og
hvordan er deres forhold til Rebek-
ka? Alle spersmal blir stidende
dpne. Istedenfor & besvare dem
bidrar hendelsene til & mangfoldig-
gjore dem og underminere dem til
alt begynner & ga rundt. Konfron-
tasjonene blir, som hos Strindberg,
en kamp mellom dobbelgjengere.



er er vi meget neer Strindbergs
HEtt drimspel, der “personerna
klyva, fordubblas, dubbleras, dunsta
av, fortitas, flyta ut, samlas.” Men i
Rosmersholm er alt konkret, eksakt,
ubgnnherlig utregnet, pd minuttet,
pa ordet, pa pausene. Det er et
mareritt i virkeligheten.

Bernhard Dort 1987
(fransk forfatter og teaterkritiker)

Ibsens lesning og

Rebekka West

randes skreiv i eit brev etter
Bhan hadde vore hjé Ibsen,
at det stod ikkje rart til med
lesnaden hans. Han visste ikkje
um stort meir enn Bibelen.
Ibsen sa visst ogsa jamleg at

han ikkje hadde szrleg

interesse for andres verk.

Det er mykje som tyder pa
at ein m4 taka dette cum
grano salis. Eg las nyleg
Murrays bok The God of the
Witches, som kom ut i London
for snart femti ar sidan. Her
feer me hayre at dei brende ei
heks pa sekstan hundre talet i
Worcestershire som heitte
Rebecca West. Det er ikkje
godt 3 vita korleis dette namnet
var framme i Ibsens samtid.
Men ein kan d4 segja at han las
um hekseprosessar iallfall.

Dyre Vaa




Den steerke Havmand som et Lyn
Stak ned i Dybet paa en Hval

Jeg studses ved det sjeldne Syn
Han bragte mig til denne Sal.

Et Aar jeg er paa Havsens Bund
Og Rosmer trykker mig hver Nat
Et isnet Kys paa kolde Mund

Og sperger: Har du mig forladt?

Og skigndt han smiler venlig mild,
Jeg svarer stolt ham altid: Nei!

Da slukker sig hans gies Ild

Han sukker dybt og gaaer sin Vei.

Da herer jeg ham Harpen slaae
Snart lyder det som Kildevzeld,
Snart som naar voldsomt Elve gaae
Ved Nattetid i hule Field.

“Der er noget overordentlig
fengslende ved Havet. Naar
man stirrer ned i Vandet, er det
ligesom man ser det Liv der
rorer sig oppe paa jorden, bare i
en anden Skikkelse. Der er
Sammenhang og Lighed over
alg”

Henrik Ibsen




Mytene pa Rosmersholm

et tidlig utkast til Rosmersholm,
Isom forst het Hvide heste, har
Ibsen gitt denne beskrivelsen av
hovedpersonene:

“Hun er intrigant og hun elsker
ham. Hun vil bli hans hustru og
urokkelig forfolger hun dette mal.
Da kommer han efter det og hun
vedkender sig det dbent. Sé er der
ingen livslykke mere for ham. Det
deemoniske vakkes af smerten og
bitterheden. Han vil dg, og hun
skal de med ham. Hun ger det.”

En intrigant kan defineres som en
person som bevisst fremmer en
skjult hensikt ved 4 illudere en
synlig, idealt tilforlatelig identitet
for omverdenen. Hos Ibsen fores
analysen av intriganten ut over en
grense, idet den forbindes med
Rebekka Wests navn og noe hekse-
aktig. Det er her uttrykket “det
demoniske” kommer inn. Det er
ingen hemmelighet at Rosmers
navn er hentet fra den danske fol-
kevise Rosmer Havmand eller at
Rebekka West ved to anledninger
sammenlignes med et kvinnelig-
demonisk hav-vesen.

Jorgen Haugan

emonvisen Agnete og Hav-

manden er av flere kritikere
blitt satt i forbindelse med Rosmers-
holm:

Agnete hun ganger paa Hgjelands Bro,
da kom der en Havmand fra Bunden op.
-Haa jal-
da kom der en Havmand fra Bunden op.

“Og her du, Agnete, hvad jeg vil sige dig:
og vil du nu veere Allerkjeeresten min?”

“O ja saamaend det vil jeg saa,
naar du ta’r mig med paa Havsens Bund.”

Han stopped hendes @ren,
han stopped hendes Mund,
saa forte han hende til Havsens Bund.

Kierkegaard har gitt en fortolkning
av denne visen:

Havmanden vil ikke forfare Ag-
nete, om han end har forfort
mange tidligere. Han er ingen Hav-

mand mere, eller han er, om man
saa vil, en stakkels Havmand, der
allerede leenge har siddet nede paa
Havsens Bund og serget. Dog veed
han, som det jo leeres i Sagnet, at
han kan frelses ved en uskyldig
Piges kjeerlighed. Men han har en
ond Samvittighed med Hensyn til
Pigerne og tor ikke naerme sig dem.
Da seer han Agnete. Mange Gange
har han allerede, skjult i Sivet, seet
hende vandre ved Strandbredden.
Hendes stille Syslen med sig selv
feengsler ham til hende; men alt er
Veemod i hans sjal, ingen vild Lyst
rorer sig i den. Og naar da Hav-
manden blander sit Suk i Sivets
Hvidsken, da vender hun sit gre
derhen, da staaer hun stille og syn-
ker hen i Dremme, dejligere end
nogen Qvinde og dog skjen som en
frelsende Engel, der indgyder Hav-
manden Tillid. Havmanden fatter
Mod, han nermer sig Agnete, han
vinder hendes Kjerlighed, han haa-
ber sin Frelse. Men Agnete var
ingen stille Pige, hun holdt meget
af Havets Brusen, og det vemodige
Suk ved Sgen behagede hende kun,
fordi det da brusede sterkere i hen-
des Indre. Hun vil afsted, afsted,
storme vildt vil hun ud i det Uen-
delige med Havmanden, som hun
elsker - da hidser hun Havmanden.
Hun forsmaaede hans Ydmyghed,
nu vaagner stoltheden. Og Havet
bruser, og Bolgen fraader, og Hav-
manden omfavner Agnete og styr-
ter sig i Afgrunden med hende.
Aldrig havde han veret saa vild,
aldrig saa attraaende; thi ved denne
Pige havde han haabet sin Frelse.
Snart blev han trat af Agnete, dog
fant man aldrig hendes Liig; thi
hun blev en Havfrue, der fristede
Mezndene med sine Sange.



Irik Brendel kaller Rebekka for

“min lille havfrue” umiddelbart
for han presenterer det “ufravike-
lige vilkéret”. I H.C. Andersens
eventyr forelsker en havfrue seg i
en prins pé land og oppseker en
heks slik at hun skal f4 ben & gi pa.
Som betaling for dette skjeerer hek-
sen av henne tungen:

“Nu gik den lille Havfrue ud af sin
Have hen imod de brusende Mal-
stromme, bag hvilke Hexen boede.
Den Vei havde hun aldrig for gaaet,
der voxte ingen Blomster, intet So-
grees, kun den nogne, graa Sandbund
strakte sig hen imod Malstrommen,
hvor Vandet, som brusende Mollehjul
hvirvlede rundt og rev Alt, hvad de
fik fat paa, med sig ned i Dybet; midt
imellem disse knusende Hvirvler
maatte hun gaae, for at komme ind
paa Havhexens Distrikt.”

I_Iavfrue er i folketroen et vesen
som sitter pé stranden og
kjemmer sitt har, og er halvt fisk,
halvt menneske. Havfruen synes
forst & ha blitt kjent i Norge gjen-
nom folkevisene i middelalderen,
og & ha avlest eldre forestillinger
om kvinnelige sjevetter med villere
drag. Havfruen kan etter sagnet
hjelpe folk, varsle varet osv., men
er ogsé farlig.

dde i folketradisjonen og i det

19. hundreérets tidligere dikt-
ning er det grunnlag for de mest
forskjellige, til dels motstridende
assosiasjoner om havet og alt som
horer havet til. Hav og havmannen
kan veere skjont og tiltrekkende,
eller dystert og farlig, havfruen en
rent negativ kraft som lokker i
ulykke, eller en tragisk skikkelse
som lokkes mot land.



e tre livene som endte i melle-
Dfossen pd Rosmersholm henle-
der tanken pa nekkens dragende
makt. Nokken kan ogsé anta skik-
kelsen av en hvit hest. (De hvite
hestene som Rebekka og madam
Helseth stadig kommer tilbake til,
refererer seg som symbol til gam-
mel folketro. De representerer bade
gjengangere og berer bud om snar-
lig ded.) Allerede i Ibsens tidlige
diktning er ngkken imidlertid for-
bundet med poesien, sangen og
kunsten. I diktet Spillemaend blir
kvinnen ofret til nekken pé sangens
alter, et tema som i aller hayeste
grad gar igjen i Rosmersholm:

Til hende stod mine tanker
hver en sommerlys nat;

men vejen den bar til elven
i det duggende orekrat.

Hej, kender du gru og sange,
kan du kogle den dejliges sind,
sa store kirker og sale
hun mener at folge dig ind!

Jeg maned den véde af dybet;
han spillede mig bent fra Gud;-
men da jeg var bleven hans mester,
var hun min broders brud.

[ store kirker og sale
mig selv jeg spillede ind,
og fossens gru og sange
veg aldrig fra mit sind.




“Hvor deilig det var ndr vi
sait der nede i stuen i
motkningen. Og vi sd hjalp
hinannen a legge de nye livs-
planer til rette. Du ville gripe
inn i det levende liv, - i
dagens levende liv...”

Rebekka i Rosmersholm, akt Il

tt av de skriftene Rebekka og
Johannes trolig satt i skum-
ringen og diskuterte, kunne veert
John Stuart Mills The Subjection of
Women som kom i 1869. Georg
Brandes oversatte boken til dansk
(Kvindernes Underkuelse) og i
1885-utgaven skriver han bl.a. i
forordet:
hvilken grad det Astetiske er
Folkets Orm, kan i dette Tilfzlde

bl.a. ses deraf, at Kierkegaard, da
han vilde skrive sin Apologi for den
bestaaende Form af Agteskabet,
begynte med at ville godtgere dets
astetiske Gyldighed. Han, der her
som altid betragtede det Overleve-
rede, blot som overleveret, med
Pietet, ansaa den etiske Gyldighed
for givet. Den fade Astetiseren om
det Kvindelige, der for ret at blom-
stre maa dyrkes ved Uvidenhed og




Rosmersholm

av Henrik Ibsen
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selvsteendighed, fortjener ingen
Ulmadegaaen. Intet er skont
uden det, som udfolder sig uden
Tvang. Intet er skont uden det, som
er sandt og retfeerdigt. Det kuede,
det forkrablede, det kunstigt i
Vaexten heemmede, er altid uskent,
og ligesaa uskent er det, som
kvaeler, som hemmer og som kuer.
Vi behandler vore Kvinders Aand
som Kineserne deres Kvinders
Fodder, og som Kineserne udferer
vi denne Operation i Skenhedens
og Kvindelighedens Navn.

onogamiet er da altsaa ingen

lunde en Frugt af individuel
Elskov; Agteskaberne er Konven-
iensegteskaber. Men det er den
forste Familieform, der er grundet
ikke paa naturlige, men paa Sam-
funds-Betingelser, og Hensigten
dermed er Mandens Herredgmme i
Familien og Avling af Bern, der kun
kan veere hans.

S aaledes treeder Enkelteegteskabet
ingenlunde ind i Historien som
Forsoningen af Mand og Kvinde,
ensidig som denne Forsonings hgj-
este Form. Tvaertimod. Det optre-
der som Erkleering af en hidtil i
Historien ukendt Krig mellem
Kennene.

orholdet mellem Mand og Kvin-

de har da i Aartusinders Lob
gennomgiet et stort Antal Former.
Det er usandsynligt, at Menneske-
heden nu skulde veere naaet til den
sidste Form. Rimeligvis vil Samfun-
dene i Fremtiden beskeftige sig
mindre med at regulere Forbin-
delserne mellem Mand og Kvinde
og mere med at opdrage de nye
Generationer. "

Til Arbeidernes Fanetog i
Trondhjem 14. juni 1885

Det er efter 11 Aars Fravaerelse, at
jeg for en 8 Dages Tid siden kom
hjem igjen til Norge... Jeg har
forefundet umaadelige Fremskridt
paa de fleste Omraader, og jeg har
set, at det Folk, jeg neermest tilha-
rer, nu er rykket det gvrige Europa
betydelig neermere end for. Men
besoget i Hjemmet har ogsaa be-
redt mig Skuffelser. Jeg har erfaret,
at de uundveerligste individuelle
Rettigheder endnu ikke er saaledes
betryggede, som jeg trodde, jeg tur-
de haabe og vente det under den
nye Statsskik. Et Flertal af de styr-
ende indremmer ikke den enkelte
hverken Trosfrihed eller Ytrings-
frihed udenfor en vilkaarlig fastsat
Grense. Her er altsaa endnu meget
at gjore, for vi kan siges at have
naaet frem til virkelig Frihed. Men
vort nuverende Demokrati vil
neppe magte at lose de Opgaver.
Der maa komme et adeligt Ele-
ment ind i vort Statsliv, i vor Styr-
else, i vor Repraesentation og i vor
Presse. Jeg teenker naturligvis ikke
paa Fadselens Adel og heller ikke
paa Pengenes, ikke paa Kundska-
bens Adel og ikke en Gang pa
Evnernes eller paa Begavelsens.
Men jeg taenker paa Karakterens,
paa Sindets og paa Viljens Adel.
Den alene er det, som kan frigjere
os...Den Omforming af Samfunds-
forholdene, som nu forberedes ude
i Europa, den beskjeftiger sig vees-
entlig med Arbeidernes og Kvind-
enes fremtidige Stilling. Det er det,
jeg haaber paa og venter paa og vil
virke for, alt hvad jeg kan."



Miinchen, den 13. Februar 1887
Herr stud.art. Bjern Kristensen

Jeg beder Dem herved modtage og
overbringe til samtalelaget min
hjerteligste tak for dets venlige brev
af 4. December forrige ar. Nar jeg
hidtil ikke har svaret, s3 er grunden
den, at jeg dels har veeret fraver-
ende pa rejser og dels overlasset
med uoppsettelige forretninger.
Kravet pa arbejde gér ganske visst
igiennom “Rosmersholm”. Men
foruden dette handler stykket om
den kamp, som ethvert alvorligt
menneske har at bestd med sig selv
for at bringe sin livsforelse i sam-

klang med sin erkendelse. De for-
skellige &ndsfunktioner udvikler sig
nemlig ikke jevnsides og ikke lige-
ligt i et og samme individ. Tilegnel-
sesdriften jager fremad fra vinding
til vinding. Moralbevidsheden,
“samvittigheden”, er derimod
meget konservativ. Den har sine
dybe redder i traditionerne og i det
fortidige overhovedet. Heraf kom-
mer den individuelle konflikt. Men
forst og fremst er stykket natur-
ligvis en digtning om mennesker og
menneskeskebner. Med min bedste
hilsen til hver iser af samtalelagets
medlemmer tegner jeg mig.
Deres serdeles forbundne

Henrik Ibsen

Mottagelsen av
Rosmersholm

“Det kan ikke betvivles at Rosmers-
holm vil finde sine Beundrere, der
regne dette Skuespil for et stort
Mesterverk. Men lige saa sikkert vil
dette Ibsens nyeste Aandsfoster
forekomme mange usmageligt.
Disse Mennesker ere alle tilhobe
forskruede Vasener, der ikke ved
sig have nogen Friskhed eller Sund-
hed. De Tanker, de tenke, kunne
de gjerne beholde for sig selv. “

Aftenposten




“Ibsen bruker sin tekniske behen-
dighed til at oprive og til at foruro-
lige, til at forstyrre og forstemme,
de have ikke ledet til Klarhed, men
til Morke, ikke til rolig Betragtning,
men til frukteslgst Grubleri over
uleste Gaader. Vil Ibsen nogengang
komme tilbage til sterre Sundhed
og Positivitet? Rosmersholm skal i

saa henseende just ikke give noget
Lofte.”

Morgenbladet

“Men hvad saa end “den hvide
Hesten” skal betyde andet end en
enfoldig Spegelsesfrygt, er vi med
den kommen ind i Subtiliteternes
Verden, og det var ikke did, vi
straebte, da vi i god Tro og med
Spanding satte os til at leese Ibsens
nye Bog. Vi tenkte os Muligheden
af at opleve Stemninger som dem,
vi provede, da “Gengangere” stod
for os, eller da Nora havde sit Op-
gor med Helmer, og det er en Skuf-
felse af den alvorlige Slags, at Ibsen
vil byde os Hedvig Ekdals hyster-
iske “Offerhandling” i foraget Ud-
gave om igen og i Omgivelser, der
ikke er rensede ved nogen Slags
stor eller lille Spot. Gregers Werle
med “den ideale Fordring” var et
forrykt Menneske, Hjalmar Ekdal
den bedst skildrede Pjalt vel, Feel-
lesliteraturen ejer, og den, der
ofrede sig, et Barn i Stemmeskift-
ningen, - men her? Her findes ikke
Plads for nogen som helst Formod-
ning om, at Ibsen vil have Men-
nesker til bedste. Det er en tungt
teenkt Tragedie i en Stil, der minder
om den Verden, hvori Brand sgger
op paa Vidderne, og Per Gynt fin-
der Solveig ventende. Men de Tider
er forbi, da “Sejrens Sejr er alt at
miste”: Rosmersholm vil ikke blive
de moderne menneskers Bog.”

Erik Skram

“Ibsens skuespill er en uoppherlig
kamp mot lognen og en seier for
sannhetens dnd. Ibsen skyr de sed-
vanlige teatereffekter med en nes-
ten fanatisk vilje til ngysomhet.
Hans skuespills uimotstaelige styr-
ke ligger nesten utelukkende i selve

idéen, i at idéen gjennomfores si
ubgyelig resolutt at han aldri av-
spores av ytre stas og teatereffekter,
tomme fraser, overflodig roman-
tikk. Idéen i skuespillet er si sterk,
sd stor, sd sann, si overveldende at
vi blir fengslet, knust og befridd.”

Otto Brahm



Lykken for alle skabt gennem all
ubennherlige Revsen af Tidens

Store Smaalighed. Menneskeslze e BysE
gorelse for Aarhundreders Fordo[sstseteRes
Overtro lokker ham til Kamp. DERSSINES
dette norske Hojre, som han saer Tl
gribe, ikke dette norske Venstre, [JEIREESs ity
vil slutte sig til - snarere er det cENEBRIITH
demme, han vil grunde, Opgave RS RARLIES
alle Mennesker i Landet til AdelgstStas
ker ved at frigere Sindene og lutgSAVIiSeS
Og da Hojremanden sporger: VilsiRistaeres
dem? svarer han: Nej, soge at va

til det; gore det - maa de selv vedRS=e
Kraft. Aldrig har den fri ForsknirfRqesss
Opgave her i Norden i en renerefgssss
vaeret Midtpunktet i et Digterva]g SsIuey
er det vaegtigste friteenkerske Malqeyegerale
sagt midt under den politiske StifleSEBEIE
mark og Norge. Hvor stor en zrd§tess
smaa Folk, at denne Digter tilhogSeIROr
hvormeget storre Begivenhed er INCRSREEE
dant Veerks Fremkomst end de [)efSeRsies
litiske Haendelser, der sysselsaettcig BTN R
Rosmersholm vil blive Slagmarkg

mange kommende Kampe.”

Edvard Brandes (et utdrag)




August Strindberg:
Sjalamord

ebecka tycks vara en omed-
Rveten kannibal, som slukat den
forra hustruns sjial. Hennes upp-
forande har varit i hég grad miss-
tinkt, d4 hon gtt omkring med
omedvetna planer om att tillskansa
sig vildet i huset. Frun hyste miss-
tankar mot henne, det vill siga, ge-
nomskadade henne, och Rebecka
déljer sin plan och riadder sig ge-
nom at innbilla henne, att hon led
av “misstinksamhet”. Naturligtvis
stegras hennes misstinksamhet ge-
nom hennes forokade iakttagelser
och oméjligheten av att f3 bevis.
Och dirigenom blir sannolikheten
for, att frun i huset lider av miss-
tinksamhet dnnu stérre. Det er en
litt sak for Rebecka att gora henne
galen.
Hur Rebecka burit sig 4t med

sitt mord, fir man icke veta i
Rosmersholm. Men troligtvis har
Rebecka gitt omedvetet fram eller
forst inbillat sig sjilv, att det var ett
lovligt forehavande, ty sjalvbedra-
geriets dnnu oférklarade makt ar
oerhérd, och jag tror, att manga fall
av galenskap hirréra av sjalvbedra- x ek
geri eller dro sjilv-sjalamord. L . —

Heller ikke Gud formar alt. For Vi har ganske visst lenge vert klar Det er bare optimister som tar
om han enn ville, s& kan han ikke over at ingen nevrotiker opplever livet av seg, optimister som ikke
beslutte seg til selv & dg, noe han selvmordshensikter som ikke er lenger klarer & vere det. De andre
likevel har skjenket menneskene vendt tilbake mot ham selv - har ikke noe 3 leve for, s hvilken

som den beste gave ved livets fra 4 ha veert mordimpulser grunn skulle de ha til 4 de?
mange lidelser. mot andre. Corian
Plinius Sigmund Freud

e e e






“Hvor folk tok feil av ham.
De trodde, han var kold.”

Hildur Andersen (interviui V.G. 1910)

jelden er han blitt beskrevet
Ssom han var i det daglige. I yng-
re ar var han livlig, slagferdig og
vaken, hjertelig og pad samme tid
syrlig; selv ikke p4 sitt hjerteligste
var han det man kan kalle godmo-
dig. I selskap med en eller et par
venner var han spontan, snakksom
og 4pen, og en utmerket tilhorer.
Men ved sosiale anledninger eller
blant mange mennesker var han
taus, ble lett brydd og gretten. Det
skulle lite til for & sette ham i darlig
humer eller vekke hans mistenk-
somhet... men hvor ofte har jeg
ikke opplevd hans hjertelighet,
hans omtenksomhet, hans varme!

Georg Brandes om Ibsen

bsens forhold til familien - den

han ble fodt inn i og den han stif-
tet selv- har sine gater. Han brot
nesten fullstendig med foreldre og
sesken da han drog til Kristiania for
& studere i april 1850. Vi kan bare
gjette oss til drsakene til dette
bruddet. Kanskje var han pa for-
hénd skuffet over foreldrene som
ikke hadde vist vilje eller evne til &
gi ham en utdannelse og skikkelig
start i livet?

Det kan vel ogsa tenkes at Ibsen
har folt den begynnende split-
telsen mellom foreldrene som uver-
dig. At denne splittelsen kan ha be-
tydd meget for ham, ser vi av den

familien han selv stiftet da han gif-
tet seg med Suzannah Thoresen i
1858. Den fikk et sterkt preg av
enhet. Han selv, Suzannah og sen-
nen Sigurd - “de tre” som de tref-
fende kalles av svigerdatteren Berg-
liot - dannet en sluttet krets. Det
var en krets som ingen andre slapp
inn i, og som sgnnen Sigurd pa sett
og vis aldri slapp ut av. Han ble
knyttet unormalt sterkt til foreld-
rene. Han ble oppdratt strengt og
likevel forkjalet. Sa spers det om
ikke emheten og all omsorgen for
sennen i noen grad har erstattet det
kvinnelige element i Ibsens tilveer-
else. Men da Sigurd var blitt vok-
sen, var ferdig med sin utdannelse
og reiste til USA for et par ar, kan
forholdene ha forandret seg i s&
madte og nye behov gjort seg tyde-
ligere gjeldende. Om dette gir en
forklaring eller ikke, er vel vanske-
lig 4 si. Men i 1889 kom Sigurd til-
bake fra sitt Amerika-opphold, og
denne sommeren forte med seg en
hel omveltning i Ibsens forhold til
det annet kjgnn - eller mer spesielt
til unge kvinner. Det begynte i
Gossensass i Tyrol med en eksplo-
sjonsaktig forelskelse i den unge
wienerinnen Emilie Bardach. Der-
etter fulgte et mindre hett venn-
skap i Miinchen med Emilies ven-
ninne, malerinnen Helene Raff.
Hyvis vi sa springer helt frem til
slutten av drhundret, er Ibsens
interesse for unge kvinner fortsatt
levende. Men mellom 1889 i Tyrol
og drhundrets slutt ligger den store
kjeerlighetshistorien i hans liv. Det
var hans drelange varme vennskap
med pianistinnen Hildur Andersen.
Fru Ibsen likte ikke denne forbin-
delsen, som rimelig kan vere.

"Man har ved forskellige
anledninger sagt om mig at
jeg er pessimist. Og det er
jeg ogsa, for si vidt som jeg
ikke tror pa de menneske-
lige idealers evighed. Men
jeg er ogsa optimist, for sa
vidt som jeg fuldt og trygt
tror pa idealernes forplant-
nings-evne og pa deres ud-

vildingfgdyg'tighed."
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drene etter sin hjemkomst til

Norge i 1891 og frem til drhun-
dreskiftet levet Ibsen et dobbeltliv
som borgerlig ektemann og en som
i sitt hjerte var bundet til en kvinne
utenfor familien. Dette gir tydelig
frem av flere merkelig spontane
brev til Hildur Andersen, brev som
stdr i en absolutt seerstilling i Ibsens
forfatterskap: “Min egen kjaereste,
deiligste prinsesse! Hvor usigelig
lenge jeg synes det er siden jeg sist
horte fra deg. Det vil da si direkte
og i vart eget sprog. Det er vemo-
dig 4 gé forbi no. 35, kan du tro.
Vinduene star der s store og kolde
og tomme. Ingen gardiner og ingen
blomster. Og ingen prinsesse kom-
mer tilsyne bak ruten. Ingen yndig
Kopf kikker frem. Ingen hvit liten
hénd vinker til meg pa frastand. A,
Hildur, la meg mote deg der igjen
uforandret, siledes som du var da
du reiste fra meg! Jeg har en folelse
som om jeg hadde lant deg ut til de
mange, mange fremmede mennes-
ker. Jeg vil ha deg igjen siledes som
du var.”

et mangler et menneske i

Ibsens tilvaerelse - et menneske
som vi kanskje ikke kan vente &
finne: en han kunne utveksle men-
inger med om de littereere, kultu-
relle og filosofiske problemer som
opptok ham som dikter, en som
kunne stille noenlunde pa hans
eget niva.

uzannah Ibsen hjalp ham med &

finne interessant lektyre. Sigurd
kunne han diskutere med, men han
var bare en brimoden ung intellek-
tuell uten stor livserfaring og kunne
neppe forstétt farens virkelige pro-

blemer, hvis faren hadde villet sette
ham inn i dem. Kanskje var Hildur
Andersen et menneske som kunne
forsta Ibsen, i hvert fall et stykke pé
vei. Hun var jo kunstner som ham
og antagelig den som var mest i
stand til 4 4pne hans sinn i hans
modnere &r.

Pé ett bestemt tidspunkt s& det
ut til at Ibsen ville velge Bjorn-
stjerne Bjornson til sin fortrolige
venn. Men med den meget krev-
ende Bjornson ble det brudd. De
var i virkeligheten sé ulike at et
langvarig fortrolig forhold mellom
dem naermest ville veere utenkelig.
Det var perioder da de stod hver-
andre ner og andre da de nesten
maétte kalles fiender. Da Sigurd gif-
tet seg med Bergliot Bjernson, var
ikke Ibsen til stede ved bryllupet.

En siste mulighet som stér igjen,
er Georg Brandes. Men forhol-
det til Brandes var naermest et va-
penbrorskap, en allianse mellom re-
beller, serlig i de drene da Ibsens
skuespill vakte mest motstand hos
det lesende publikum. Utover den

radikale samfunnskritikk hadde de
ikke meget felles.

Isitt indre liv var Ibsen ensom. De
eneste likeverdige forbundsfeller
han hadde, var beker av andre for-
fattere, som han ble vekket og sti-
mulert av, og som han kjempet
med til han fikk fravristet dem sin
sannhet: den betydning verkene
deres hadde i hans egne perspek-
tiver.

Fra Daniel Haakonsens Henrik Ibsen -
mennesket og kunstneren












