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De ord, der fled, som om de kom
fra hjertet lige hid, -
{ de var da kun en frase-flom;
og nu er terkens tid!
Det tree, som blomstrings-lefter gav
i festens solskinsveeld,
det star, af stormen kvistet af,
som kors pa Nordens ungdoms grav,

den forste alvorskveld!

Henrik Ibsen, «Broder i nad», 1863.
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EIT DRAMATISK DIKT
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Henrik Ibsen var rasande over at Sverige-Noreg ikkje stilte opp for danskane i krigen mot
Preussen i 1864. Nederlaget ved Dybbegl Mglle ferte til at Danmark matte gi fra seg Slesvig,
Holstein og Lauenburg. Nederlaget i den andre slesvigske krig var ogsa nederlaget
for skandinavismen. Ibsen var i Berlin da Dybbgl fall og opplevde triumftoget:

Var jeg bleven lzengere i Berlin, hvor jeg saa Indtoget i April og saa Pebelen brelende veelte sig
mellem Trofeeerne fra Dybbel, saa dem ride paa Lavetterne og spytte i Kanonerne - i de samme
Kanoner, der ingen Hjeelp havde faaet og som dog havde skud fra sig saalaenge til de var
sprungne —da ved jeg ikke hvor meget jeg havde beholdt igjen af min Forstand.

Henrik Ibsen i brev til Bjgrnson, 1865.







Nu er jeg stalsat, jeg felger det bud,
der byder i hojden at vandre!
Mit lavliandsliv har jeg levet ud;
heroppe pa vidden er frihed og Gud,

dernede famler de andre.

Henrik Ibsen, «Paa vidderne», 1871.
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Brand kjemper mot naturen, men naturskildringene viser

ogsa kampen i ham. Slik skapes en dobbelthet som
betoner motsetningene og dermed det notorisk

gatefulle og uforstaelige ved hans person

og ved dramaet som helhet.

Anders Kristian Strand, 2010.










Vor gamle Historie faar vi nu slaa en Streg over: thi Nutidens
Nordmaend ha aabenbart ikke mere med sin fortid at
gjere end Graekerpiratern har med de Slaegt, der
sejlede til Troja og blev hjulpen av Guderne.
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Henrik Ibsen i brev til Bjarnson 16. september 1864
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ham over i virkeligheten, da blir han pinefullt usymp&tg;slg,‘
sneversynt og selvgod, en selvbeundrende konsekventn?ker,
en mann som av det nordiske ar bare kjenner den lange vinter
og som forlanger at menneskene for heIhetsvirkninger"':s
skyld ogsa skal fryse om sommeren. '4

Kristian Elster «.b‘ 4




PA LEITI

AV OLAE. B&

forste, i 1933. Den same sesongen raste diskusjonen om
Marec Connellys Guds grone enger pa Nationaltheatret,
‘der Gud vart framstilt som ein farga person, og Arnulf
QVerland heldt sitt kjende foredrag «Kristendommen
- den tiende landeplage» i Studentersamfunnet, der Gud
utstyrt med bade tarmkanal og kjennsorgan. Ordet
h&ndl;f om trua pa underet. Johannes, den eine sonen
Ivc;en Grundtvigianske storbonden Morten Borgen, er

galen og trur han er Jesus. I slutten av stykket kan det

* likevel sja ut som han gjer eit under, han vekker opp kona

til den eldste bror sin og dei religigse motsetningane

i stykket blir forsona med denne sterke hendinga.

I Kjetil Bang-Hansen regi av stykket i 1991, spelte

Svein Tindberg Johannes, sliten mellom tvil og tru,

men med overtyding nok til & be om eit mirakel.

Svein Tindberg refererer gjerne ei historie etter
Kaj Munk om korleis stykket vart til. Han hadde forretta

‘ei gravferd over kona til ein neer venn, snakka direkte

~ til han om troysta i Gud og at han fekk mgta henne att

i himmelen. Men han merka at det gjorde lite inntrykk.

~«Det er kroppen hennar eg lengtar etter», sa vennen,

«Da gjekk eg heim og skreiv Ordet», sa Munk.

Liknande tema som i Ordet tar den franske mystikaren

Paul Claudel opp i det kjende stykket Bodskapen til




rundt kvartalet, flytting til Victoria Teétx f}ﬁKﬁl
gjestespel landet rundt, meir enn 230 frams .
rundt 76 000 tilskodarar. Ikkje eit ord vart stro;ke' kk;
eit ord lagt til, det var Markus-evangeliet slik ein kah les X
det i Bibelen, det var nok av dei som sat med boka pa
fanget for & sjekka at det ikkje vart juksa. Eg hadde sjslv
glede av & ta imot ein telefon fré ein kollega pd Dramaten
i Stockholm som bad om manus til stykket. Eit hove til &
hovere over svenskar lar ein ikkje ga fra seg, s& eg spurde
om ikkje Sveriges kongelege hovudscene hadde ein Bibel

stdande ein stad.

«Det var ein mann og ein tekst og eit markt rom. Ordet

blei kjot og tok bustad pa Scene 2. Og kritikarane kjende
det som dei hadde vore vitne til eit mirakel», skriv Alfred
Fidjestel i teaterhistoria Trass alt. Han refererer vidare mange og heilt ulike tolkingar sidan dette lesestykket

til idehistorikaren Eivind Tjgnneland som omtalte den kom ut i 18686.


















Jeg var av den mening at en retrettlinje er en farlig
- hindring for folk som vil né sitt mél, for da gjelder det &
sette alt inn, og ikke kaste bort kostbar tid med & se seg
tilbake, nar en har mer enn nok med a se frem.

Fridtjof Nansen, «Pa ski over Granland», 1890.



At Brand er prest, er i grunnen uvaesentligt, fordringen, intet eller alt,
geelder pa alle punkter ilivet, i keerligheden, i kunsten. o.s.v. -.
Brand er mig selv i mine bedste gjeblikke, - ligesa visst
som jeg ved selvanatomi har bragt for dagen mange
treek bade i Peer Gynt og i Stensgard.

Henrik Ibsen, 28. oktober 1870.
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Sitatet av Ibsen pa ferre side opna Brand for meg til noko meir enn berre
den religiose fundamentalismen eller fanatismen. Trua pa talentet,
nye idear, i det fantastiske. Vi har hatt griindarar som Sam Eyde
og Kristian Birkeland i Hydro. Bilethoggarar som Gustav Vigeland. g
Musikarar som Karin Krogh. Kunstnarar som Jan Groth — som held [
fast pé ideen om at ein strek, ein assosiativ nervetrad pa eit ark
er kunst, sjglv med folkets overberande skeive smil.

John-Kristian Alsaker om scenografien til Brand.
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rgangen hans til slutt blir da ikkje berre det nederlage som ein einsleg
id ma lide imot heile samfunde. Han matte tape av di det var
han sjelv; han hadde synda imot eit av dei storste

a. Det er dette som er det sant tragiske, - her,

Halvdan Koht, 1927.
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Herre, gjer mig paa Smerte rig;
skygg for hver fristende Glaede!
Pidsk mig ind under Forsagelsens Flig!
Herre Gud Fader i Himmerig.

Leer mig at lide og bede!

Leer mig at gaa gjennem Kjedets Land
blind for Sol og for Sommer.
Laer mig at ville mer end jeg kan.
Raab paa mig, Herre, min Frelsermand, -
Og bgj saa mit Sind at jeg kommer!

Henrik Ibsen i Episk Brand, posthumt utgjeve i 1907.
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En forstaelse av Ibsen forutsetter at man er villig til &
lofte blikket fra sin egen samtid og fordomsfritt fore-
stille seg at det har veert andre epoker i historien, hvor
mennesker har levd under andre verdiforestillinger (...)
Pa ekte romantisk vis - fra Goethe til Kierkegaard - ses
kunstneren som en heyere bemyndiget person —i visse
tilfeller som en Kristi etterfelger, hvor det dreier seg om
& ofre sitt jordiske liv for en hoyere oppgave. (...) Han
mente at han hadde Gud pa sin side da han skrev
Kjeerlighedens Komedie, og denne troen skulle sta fast
i alle de stykkene han skrev i 1860-arene, mest tydelig

i Brand. Men Ibsen ble ikke staende i denne posisjonen,
som altsa Kierkegaard endte i. Det spennende ved Ibsen
er at han gjer den romantiske idealismen til gjenstand
for refleksjon pa den maten at han foerst er ett med ideal-
ismen som essensen av sin kunstneriske selvrealisering.
Idealismen blir ogsa hans subjektive holdning. Senere
skiller han idealismen ut fra seg selv og gjer den til
objekt for iakttagelse. (...) Mens Kierkegaard slutter
sitt forfatterskap med troen pa at han har hatt «Guds
bistand», avslutter Ibsen sitt forfatterskap med Nar vi
dede vagner og en total revisjon av det opprinnelige
utgangspunkt. (...) Det spennende er a felge hvordan
han vokser seg ut av naiviteten og blir bade klok og
verdensklok. Det handler resten av forfatterskapet om.

Jergen Haugan i «Dommedag og djevlepakt

Henrik Ibsens forfatterskap - fullt og helt», 2014.












b 3 ; www.detnorsketeatret.no
< “DETNORSKE ®%) OBOS BILLETTLUKA: 22 42 43 44



